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ALMAR O TERRITORIO, REENCANTAR A CIDADE

Estou honrado com o convite do Instituto Casa Comum
(ICC) para comentar sobre o texto Reencantar a Cidade, a
sistematizacdo do Festival Artes Pela Paz realizado em Campinas
(SP) neste outono de 2026.

A primeira pergunta: o que acrescentar a este documento
que revela, de forma tdo rica, este singular acontecimento cultural?
Aqui estio presentes a delicada tessitura do Festival, sua ética e
estética, o contexto da cidade de Campinas, seus desequilibrios e
potenciais, a dinamica do evento, os protagonismos territoriais,
a diversidade de experiéncias dos Pontos de Cultura, coletivos e
instituicdes participantes, a artemetodologia com suas escutas,
didlogos, ouvir para compreender, captando as dimensdes
sensiveis da cultura com auscultas socioculturais. A sistematizacdo
realizada pelo Instituto Casa Comum traz conceitos e poéticas
vividas nesses dias de Festival, momento para ficar gravado na
memoria da cidade. E justo mencionar algumas instituicdes e
dindmicas recentes que enriqueceram a cultura de paz no pais,
principalmente a partir do inicio do século XXI. Considero a
gratiddo um sabio sentimento de paz.

O Manifesto 2000 da UNESCO por uma Cultura de Paz e
Nao Violéncia, escrito por personalidades premiadas com o Nobel
da Paz, foi o marco referencial do conceito que entendemos hoje
por cultura de paz, com seus pilares que afirmam compromissos
individuais e coletivos:

1) respeitar a vida e a dignidade humana;

2) rejeitar a violéncia em todas as suas formas;

3) ser generoso para partilhar o tempo e os recursos;

4) ouvir para compreender e promover o didlogo;

5) preservar o planeta com consumo sustentavel;

6) redescobrir a solidariedade e a escuta mutua.



Estes valores, constituidos com saberes ancestrais e
contemporaneos de cultura de paz, foram difundidos no Brasil pela
Associacdo Palas Athena e pelo Comité de Cultura de Paz (Féruns
Mensais de Cultura de Paz) liderados pela mesma Associagdo em
parceria com a UNESCO. Esta instituicdo tornou-se lugar de ideias,
reflexdes e acoes, expandindo cultura de paz em todo o pais, com
reconhecimento internacional.

Merece ser lembrado, por sua vez, o Instituto Pélis que,
em parceria com o Ministério da Cultura / Secretaria Nacional da
Cidadania Cultural - secretario, Célio Turino, historiador e poeta,
que esteve a frente da Secretaria de Cidadania Cultural (SCC) entre
2004 e 2010, durante a gestdo do ministro Gilberto Gil - por meio
do Programa Cultura Viva, criou o Pontdo de Cultura de Paz. O
Pontao do Pdlis, como era chamado, absorveu varias experiéncias
parafundamentarasuapropostanos movimentos sociais, culturais
e ambientais, em ag¢des coletivas emergentes das periferias, nas
escutas territoriais (auscultas inspiradas nos Barracoes Culturais
da Cidadania de Itapecerica da Serra); na diversidade racial, de
etnias, de género, de acessibilidade, etaria, religiosa, nas politicas
publicas, no direito a cidade; no bem viver dos povos originarios;
e no saber dos educadores e agentes culturais da area de cultura
do Instituto. A parceria com os Pontos de Cultura foi vital para o
Pontao expandir a cultura de paz no Brasil e no exterior.

O Instituto Casa Comum, integrado por experientes
educadores e pensadores da cultura de paz e bem viver,
reconhecendo que a paz é urgéncia, desenvolveu a sua proposta do
Festival Artes pela Paz. A arte, linguagem poderosa, acompanhou
os povos desde sempre, traduzindo o indizivel, revelando o tempo
vivido e o mundo imaginado, enriquecendo vivéncias e a visao
cultural e espiritual da humanidade. A criagdo estética amplia
os horizontes daqueles que clamam por uma nova civilizacdo
com base na cultura de paz. Somente com arte e cultura de paz
€ possivel captar a vida sensivel dos territérios, almar a cidade,
e criar um olhar, sem a cultura da pressa, da mercadoria, da
sobrevivéncia e da precariedade da vida cotidiana.



A linguagem da criagdo estética questiona padrdes
estabelecidos de comportamento da vida em sociedade,
desnaturaliza o cotidiano, ensina a arte de viver ao encantar a
vida social e comunitaria. Ao longo da histéria, tornou-se simbolo
de paz, ao sonhar o mundo, ao imaginar caminhos possiveis
e impossiveis. Mostra os limites da vida material e produtiva,
conecta emogdes, sensibilidades, esperangas. Cultiva a beleza dos
mundos com linguagens de reencantamento. A arte é linguagem
de paz.

O texto demonstra o potencial criativo de coletivos de
varias linguagens, a amplia¢ao da voz da cultura de paz na cidade,
quando estava um pouco adormecida. Aqui estdo presentes
importantes experiéncias de danga, musica, poesia, alimentagao,
justica restaurativa; as poéticas dos Pontos de Cultura, sua arte
do encontro, criatividade estética e protagonismo no territorio. O
relato demonstra a dinamica de cada experiéncia e sua poténcia
e potencial para irradiar a paz. Palavras como escuta, ausculta,
vinculos, cuidados, reencantamento e bem viver sdo recorrentes
no documento.

Ouvir a voz do territério e seus atores é método
estruturante no relato, escuta que registra as dindmicas concretas
e as poéticas das varias emanacdes da cultura, que vao além dos
resultados materiais e dos indicadores numéricos. Os vinculos
estabelecidos entre as pessoas, hoje esgarcados, inexistentes ou
eivados de 6dio e preconceito, emergem no relato. Necessario se
faz aprofundar os vinculos de pertencimento a uma comunidade
maior que a humanidade: a comunidade da natureza, das espécies,
sua dimensdo biocéntrica, a centralidade da vida. Sé assim o
territorio podera constituir-se integralmente em lugar de criacao
da paz e do bem viver. A sistematizacdo apresenta uma original
Cartografia do Cuidado ao escutar, criar vinculos, valorizar os
saberes da comunidade, criar redes de afetos e pertencimento.
Aquilo que estd no ar e s6 a arte pode revelar. Serd necessario
ampliar este método para mergulharmos no autocuidado e na arte
de viver.



Reencantar a cidade sugere poéticas do cuidado que estio
presentes na delicadeza das rela¢des, nas redes de afeto, na alegria
dos encontros, no esperangar em sintonia com toda a comunidade
da vida. O momento tragico da civilizacdo traz consigo ameacgas
a cultura da vida, com genocidios, preconceitos, desequilibrios
ambientais, mentais, desigualdades e violéncias de toda ordem.
Serd necessario cultivar linguagens de paz que aproximam
existéncias e buscam transformar a vida ndo apenas no lugar da
sobrevivéncia, mas do reencantamento. Gandhi destaca que a arte
davida é fazer da vida uma obra de arte. Esta afirmagio sugere que
as transformacoes de valores coletivos e individuais caminham
juntas. Cultivar a paz com a arte de viver e com linguagem sensivel
amplia a nossa presenca no mundo e abre caminhos para o bem
viver e a criagdo de sentidos profundos de reveréncia a totalidade
da vida. Nesse sentido cria um cendario de reencantamento, um
mundo possivel contra a distopia do presente, um lugar real onde
ndo caibam as redes de 6dio cotidiano e seus genocidios que
suprimem a liberdade de criar e viver.

Uma histéria de que gosto muito: um sabio estava sendo
esperado hd muitos anos para proferir um sermio sobre a
sabedoria e a paz. No exato momento em que iniciou a sua fala,
um pdassaro cantou. O sabio disse: o sermdo ja foi proferido, e
deu sua fala por concluida. Ouvi o passaro cantar ao ler esta
sistematizacdo do Festival Artes pela Paz. Nao sou um sébio,
entdo, arrisquei sugerir alguns comentarios ao refor¢ar o brilho
de um relato/andlise que fala por si. A cultura de paz é a alma do
reencantamento do mundo e a arte a sua linguagem.

Hamilton Faria
Poeta, escritor e curador de projetos socioculturais



Capitulo 1
FESTIVAL ARTES PELA PAZ

Contexto

Uma cidade como tantas outras, atravessada por rios
que insistem em correr mesmo quando quase ndo sdo mais
vistos. Construida através do tempo por milhares de mios como
as dos povos indigenas, negros libertos, migrantes vindos de
diferentes regides do Brasil. Essa é Campinas, hoje, reconhecida
nacionalmente por suas universidades, grandes centros de
pesquisa, parques tecnoldgicos e dinamismo econdmico. Muitos
a descrevem como uma cidade da inovag¢do, do conhecimento, das
oportunidades e ha verdade nisso, mas ha outra Campinas além
dessa, umaquendo serevelapor completonos cartdes-postais, nem
nas estatisticas e que ndo pode ser compreendida apenas por seus
indicadores econémicos. Um territério marcado por profundas
desigualdades, onde diferentes realidades coexistem lado a lado,
de modo que bairros com ampla infraestrutura compartilham
fronteiras invisiveis com areas que enfrentam vulnerabilidades
historicas. Nessa cidade, convivem abundancia e escassez,
privilégio e exclusdo, protecdo e abandono, oportunidades e
sofrimento como em muitas cidades brasileiras, as contradi¢des
fazem parte da paisagem.

E justamente nessas contradicbes que comega a
histéria desta publica¢do. As narrativas antigas nos contam que
os territérios tém alma, cada lugar resguarda seus préprios
encantamentos, retine saberes que sustentam a vida e dio sentido
ao florescer de quem ali pertence. No entanto, quando esseslacos se
rompem e dao lugar a desigualdade, o medo passa a ditar as regras,
a escassez de oportunidades afasta as pessoas e a solidariedade é
engolida pela competigio. E assim que, silenciosamente, a magia
da vida em comunidade se esvai, se enfraquece, abrindo caminho
para as mais diversas formas de violéncia.
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Essa Campinas que escapa aos diagnosticos e as
estatisticas se constrdi no cotidiano pela acdo de educadores,
artistas, liderancas comunitarias, trabalhadores da assisténcia
social, profissionais da satude, agentes culturais, mediadores de
conflitos, coletivos juvenis e organiza¢des da sociedade civil. E uma
cidade que pulsa e se organiza através do cuidado e do encontro.
O cotidiano se expande, criancas descobrem a musica, jovens
descobrem novas linguagens de expressao, mulheres fortalecem
redes de apoio e comunidades mantém vivas suas memorias, os
conflitos deixam de ser ruptura e passam a abrir espaco para
o didlogo, e as diferencas ndo se anulam, mas se moldam em
convivéncia. Essa Campinas existe e se expande de forma discreta,
mas continua. Estd presente nas rodas de conversa, nas oficinas
culturais, nos saraus, nos circulos restaurativos, nas apresentagoes
artisticas e nas iniciativas que escolhem construir pontes ao invés
de muros.

As histérias antigas também nos ensinam que, quando
0s encantamentos comegam a desaparecer, surgem aqueles que
se dedicam a manté-los vivos, as vezes, carregam instrumentos
musicais, em outras ocasides, livros, sementes, panelas, pincéis,
tambores, palavras. Carregam a disposicio de permanecer
junto quando tudo convida ao afastamento. Em Campinas, esses
guardides assumem diferentes formas. Sdo professores, arte-
educadores, gestores culturais, mestres da cultura popular,
mediadores de comunicagio nio violenta, psicélogos, liderancas
comunitarias, jovens artistas, coletivos periféricos, Pontos de
Cultura, organizagdes sociais, movimentos comunitarios. Ao
longo da histdria, a arte sempre esteve presente nos momentos de
travessia, incerteza ou reconstrucdo. Quando as crises ameagaram
fragmentar os lagos que sustentavam a vida coletiva, encontraram
na danga, na musica, na pintura, no teatro e em tantas outras
formas de criagdo um caminho para seguir adiante. Mais do que
expressao, a arte tornou-se um modo de elaborar experiéncias,
compartilhar sentidos e manter viva a capacidade de imaginar
futuros possiveis, por isso continua sendo tdo necessaria. Ela nos
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ajuda a traduzir aquilo que nao cabe em explica¢des; cria pontes,
aproxima sentimentos e compreensdo, conecta passado e futuro,
transforma experiéncias individuais em vivéncias compartilhadas,
énesse movimento que as transformagodes acontecem. Uma crianga
que descobre sua voz em um coral ndo encontra apenas uma
atividade, encontra confianga, reconhecimento e pertencimento.
Um jovem ao subir ao palco pela primeira vez experimenta a
possibilidade de ser visto de outra maneira, de ver a si mesmo.
Quando a cultura devolve vida a uma praga, o espaco publico deixa
de ser apenas um lugar de passagem e volta a se tornar um lugar
de encontro, da mesma forma, quando o didlogo ocupa o lugar do
confronto, novas formas de convivéncia come¢am a emergir. Pouco
a pouco, os vinculos voltam a ser tecidos, relacdes de confianca
sdo restauradas, os territérios produzem pertencimento e os
encantamentos, que pareciam adormecidos, encontram espago
para florescer.

O conceito de Bem Viver oferece uma compreensao da
profundidade dessas experiéncias. Inspirado em cosmovisdes
e em saberes ancestrais, ele nos convida a questionar uma ideia
de desenvolvimento baseada exclusivamente na acumulagdo, na
competicdo e no sucesso individual. Em seu lugar, propde-se uma
compreensdo mais ampla da existéncia em que viver bem nao
é uma experiéncia solitaria, antes, significa construir relacdes
equilibradas com a comunidade, com a natureza, com a memoria
e com as futuras geragdes.

Sob essa perspectiva, a Cultura de Paz nio se limita a um
conjunto de praticas ou estratégias, revela-se como uma forma de
viver, orientada pelo cuidado, pela escuta e pelo reconhecimento
da interdependéncia que sustenta a experiéncia humana. Mais do
que proposta de intervengdo, constitui uma ética das relagdes e
aposta permanente na construc¢do de vinculos. Ao documentar
essas experiéncias, esta publicagdo vai além do simples catdlogo
de iniciativas, busca revelar a cidade que muitas vezes permanece
escondida.

E a essa forca que chamamos de reencantamento, nio se

12



trata de negar conflitos e desigualdades, mas da escolha consciente
de ndo renunciar a esperanca, e enfrenta-los. As historias aqui
reunidas nos lembram que toda cidade apresenta contrastes e
poténcias que insistem em florescer, caminhos que continuam
sendo construidos. Nas préximas paginas, convidamos vocé a
percorrer essa travessia e a descobrir os muitos modos pelos
quais uma cidade pode reinventar a si mesma quando escolhe
cultivar vida ao invés de sobrevivéncia.

O Festival Artes Pela Paz, realizado entre 25 de abril e 27
de junho de 2026, foi uma iniciativa do ICC que ocupou o Centro
de Convivéncia Cultural de Campinas com uma programagdo
diversificada, reunindo mais de 200 atragdes, entre concertos,
exposigdes de artes visuais, shows, oficinas formativas, intervengoes
urbanas, encontros poéticos e outras atividades culturais. Contou
com parceiros estratégicos, como o Multitude Projetos Sociais
e Culturais e a Prefeitura Municipal de Campinas, por meio das
Secretarias de Cultura e Turismo, de Gestdo e Desenvolvimento de
Pessoas e da Educagdo, além do Ministério da Cultura, Governo
Federal, com recursos provenientes de emenda parlamentar da
deputada Luiza Erundina. Também recebeu o apoio do MAV, Museu
de Artes Visuais da Unicamp, do ILACV, Instituto Latino-Americano
para a Promogdo da Cultura Viva, da Brahma Kumaris, da TV
Camara Campinas e da Camara Municipal de Campinas. Ao longo de
dois meses, artistas, coletivos e criadores movimentaram a cidade
com experiéncias de criagdo, encontro e reflexdo, reafirmando o
papel da arte na construgdo de futuros possiveis e mais sensivelis.
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Capitulo 2
CAMPINAS

Do des-envolvimento ao reencantamento

Localizada na regido Sudeste do Brasil, a cerca de 100
quilometros da capital paulista, Campinas é uma das principais
cidades do Estado de Sao Paulo e um dos mais importantes polos
econdmicos, cientificos, tecnoldgicos e culturais do pais. Com
populacdo de 1,18 milhdo de habitantes em 2025, é a terceira
cidade mais populosa do Estado de Sao Paulo e a décima quarta
maior do pais. Seu territério abrange aproximadamente 795 km?
e integra uma das regides metropolitanas mais dindmicas da
América Latina.

Abriga universidades de exceléncia, centros tecnoldgicos,
hospitais de referéncia e um parque produtivo diversificado que a
posiciona entre os principais polos de inovacdo do pais. Em 2023,
o PIB per capita alcangou R$ 80.741,47, enquanto mais de 565
mil trabalhadores ocupavam postos formais de trabalho, nimeros
que expressam a for¢a econdmica do municipio.

Frequentemente associada a inovag¢do, ao conhecimento
e ao desenvolvimento, Campinas tornou-se referéncia nacional
em areas como educacdo, ciéncia, tecnologia e satde. Como
tantas cidades brasileiras, sua trajetéria também é marcada
por profundas desigualdades sociais, raciais e territoriais que
convivem lado a lado com sua prosperidade econdémica. Com
mais de 250 anos de histéria colonial e milhares de anos de
presenca indigena anterior a ocupacdo europeia, Campinas é
um territério marcado por encontros, deslocamentos, disputas e
transformacgdes. Muito antes de se tornar um dos principais polos
tecnologicos do pais, a regido era habitada por diferentes povos
indigenas que estabeleciam relagdes profundas com os rios, as
matas e os ciclos da natureza.

A propria histéria oficial do municipio reconhece que
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a ocupacdo humana desse territério antecede em milhares
de anos a chegada dos colonizadores europeus. Foi somente
a partir do século XVIII, com a abertura da chamada Estrada
dos Goiases e a formagdo do pouso de tropeiros conhecido
como Campinas do Mato Grosso, que surgiram os primeiros
nucleos permanentes da cidade que conhecemos hoje. Ao longo
dos séculos seguintes, Campinas se consolidou como um dos
principais centros econdmicos do interior paulista. Primeiro
com a produgdo agucareira e, posteriormente, com a expansdo
do café, atividade que transformou profundamente a paisagem
da regido e impulsionou o crescimento econémico local. Essa
riqueza, entretanto, foi construida sobre a exploracdo da mao de
obra escravizada africana e afrodescendente. Campinas tornou-
se uma das cidades mais importantes do ciclo cafeeiro paulista e
concentrou uma das maiores populag¢des escravizadas do interior
do Brasil.

As marcas do passado no presente

As desigualdades raciais, a distribuicdo desigual da
riqueza, os diferentes acessos a educacgdo, a cultura, a moradia
e ao trabalho ndo sdo apenas problemas contemporaneos, sdo
também herangas histéricas de um modelo de desenvolvimento
que produziu riqueza para alguns e exclusdo para muitos. Durante
o século XX, especialmente ap6s a crise da economia cafeeira,
Campinas passou por um intenso processo de industrializacdo e
urbanizacdo. A instalagdo de industrias, universidades, centros
de pesquisa e grandes eixos rodovidrios consolidou a cidade
como polo regional estratégico. Ao mesmo tempo, sucessivas
ondas migratérias ampliaram rapidamente a populagdo local
e transformaram sua configuracdo urbana. Entre as décadas
de 1970 e 1990, o municipio experimentou um crescimento
acelerado, marcado pela formacgdo de inimeros bairros periféricos
sem infraestrutura adequada e com acesso limitado aos servigos
publicos.
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Ao refletir sobre os impactos da modernidade nos
territorios, o pensador quilombola Anténio Bispo dos Santos,
conhecido como Nego Bispo, afirma que aquilo que se
convencionou chamar de desenvolvimento frequentemente opera
como um processo de des-envolvimento. A critica ao atual modelo
de progresso (eurocéntrico), o qual afasta o ser humano de sua
esséncia, transforma a natureza em mero recurso e provoca
desconexdo, deslocamento e desastre, é detalhada por Antonio
Bispo dos Santos principalmente em seu livro A Terra D4, a Terra
Quer. Para Bispo, desenvolver ndo significa necessariamente
promover melhores condi¢des de vida coletiva. Ao contrario. O
processo de des-envolvimento muitas vezes rompe os vinculos
que sustentam a existéncia das comunidades, afasta as pessoas e
os territorios de suas relacdes com a terra, com a ancestralidade,
com os modos comunitarios de viver, com as formas coletivas
de producdo de conhecimento e com os sistemas de cuidado
que garantem a continuidade da vida. Nessa perspectiva, o
desenvolvimento moderno nio é neutro nem representa apenas
transformacdo econdmica ou tecnolégica, mas também a
desarticulagdo de formas histdricas de pertencimento, autonomia
e convivéncia. Olhar para Campinas a partir dessa chave de leitura
ajuda a compreender por que uma cidade reconhecida por sua
prosperidade continua convivendo com desafios tao profundos
relacionados a desigualdade e a violéncia.

Os indicadores sociais

Na educagdo, os dados mostram avangos importantes.
A taxa de escolarizacdo entre criancas de 6 a 14 anos alcanca
98,17%, o que significa que praticamente todas as criancas dessa
faixa etdria estdo matriculadas na escola. Esse é um resultado
importante e revela o esfor¢o histoérico de ampliacdo do acesso
a educacdo. Entretanto, estar na escola ndo garante, por si

s6, que o direito a educagdo esteja plenamente assegurado. E
preciso considerar também a qualidade da aprendizagem, a
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permanéncia dos estudantes ao longo da trajetéria escolar e as
condigdes para que concluam seus estudos com sucesso. Nesse
sentido, um dos indicadores utilizados no Brasil é o IDEB -
Indice de Desenvolvimento da Educacio Basica. O IDEB combina
informacdes sobre aprendizagem e fluxo escolar, ou seja, considera
tanto o desempenho dos estudantes quanto sua capacidade de
avancar de ano sem repeténcia ou abandono, produzindo uma
nota que varia de 0 a 10. Nos anos finais do ensino fundamental da
rede publica, Campinas alcanca indice de 5,0, resultado préximo a
média nacional. Embora indique avangos importantes, esse dado
também sugere que uma cidade reconhecida por sua producio de
conhecimento e inovagdo ainda enfrenta desafios para garantir
que todas as criangas e adolescentes tenham acesso a uma
educacdo de alta qualidade.

Na area da sadde, outro indicador importante é a taxa
de mortalidade infantil - correspondéncia entre o nimero de
criangas que morrem antes de completar um ano de vida para
cada mil nascimentos. Em Campinas, essa taxa é de 8,65 dbitos por
mil nascidos vivos. Embora seja significativamente menor do que
a registrada em décadas anteriores no Brasil, ela continua sendo
um indicador sensivel das condi¢cdes de vida da populagdo, pois
estd relacionada ao acesso ao pré-natal, ao atendimento de sadde,
a alimentagdo, ao saneamento basico e as condi¢des de cuidado
oferecidas as familias.

Os dados também revelam desigualdades nas condi¢des
de moradia e protecdo social. Mais de 25 mil pessoas vivem em
areas classificadas como de risco socioambiental, ou seja, locais
sujeitos a enchentes, deslizamentos, contaminagdo ambiental ou
outras situa¢des que podem ameacar a seguranca e a qualidade
de vida dos moradores. Quando observamos esses indicadores
em conjunto, percebemos que eles nao falam apenas de educagao,
saude ou habitacdo. Revelam como as oportunidades de viver,
aprender, crescer e se desenvolver continuam distribuidas de
forma desigual pelo territério. Outro dado emblematico é a frota
municipal de automoveis. Ultrapassa um milhdo de veiculos, uma
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das maiores do pais. O contraste entre uma cidade altamente
motorizada, economicamente dindmica e tecnologicamente
avancada e a permanéncia de desigualdades estruturais revela
os limites de um modelo de desenvolvimento que nem sempre
se converte em bem viver para toda a populacdo. A andlise mais
atenta dos dados revela padrdes historicos de desigualdade.
Mostram quem sdo aqueles que permanecem mais expostos as
vulnerabilidades sociais, quem encontra maiores obstaculos para
acessar direitos, quem ocupa os territérios mais precarizados,
quem sofre mais intensamente os efeitos da exclusido. No Brasil,
raca, territdrio e condicdo socioeconémica continuam fortemente
relacionados. O racismo estrutural, legado de séculos de escravidao
e exclusdo, permanece inscrito na geografia das cidades. Campinas
ndo estd apartada dessarealidade. Ao mesmo tempo em que abriga
alguns dos mais importantes centros de pesquisa e inovagdo do
pais, a cidade também reproduz desigualdades histéricas que
afetam de forma desproporcional a populagido negra, periférica e
os grupos socialmente vulnerabilizados.

0 contexto da violéncia

A violéncia ndo é um fendmeno isolado nem um
acontecimento desvinculado da historia dos territérios. Ela é
produzida por processos sociais, econdmicos, culturais e politicos
que atravessam a vida cotidiana. Os dados mais recentes reforcam
essa leitura. Segundo o Atlas da Violéncia de 2026, Campinas
apresentou aumento de 23,5% na taxa de homicidios entre
2023 e 2024, passando de 10,04 para 12,4 homicidios por 100
mil habitantes, em movimento oposto a tendéncia nacional de
reducdo da violéncia letal. O estudo estima ainda a existéncia
de 22 homicidios ocultos: mortes classificadas como causa
indeterminada, mas com alta probabilidade de serem homicidios.

A violéncia que atravessa a vida cotidiana da populagio
vai muito além dos homicidios. Entre 2019 e 2024, Campinas
registrou mais de 15 mil notificacdes de violéncia, alcancando
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em 2024 o maior numero da série histérica. Os registros incluem
violéncia fisica, sexual, psicolégica, negligéncia, abandono
e tentativas de suicidio. Os dados revelam que criangas,
adolescentes e mulheres figuram entre os grupos mais afetados.
Também chamam atencdo o crescimento das notificacoes de
violéncia sexual contra adolescentes e o aumento expressivo das
tentativas de suicidio, especialmente entre jovens e mulheres.
Esses nimeros evidenciam que a violéncia ndo esta apenas nas
ruas; ela atravessa relacées familiares, instituicdes, trajetérias
escolares e experiéncias de sofrimento psiquico frequentemente
invisibilizadas.

A violéncia representa uma das expressdes mais
profundas do des-envolvimento. Ndo apenas porque produz
sofrimento e morte, mas porque fragiliza as relagdes que
sustentam a vida coletiva. Ela emerge quando o pertencimento
é substituido pelo isolamento e a confianca cede lugar ao medo,
quando a convivéncia é atravessada pela intolerancia e as pessoas
deixam de se reconhecer como parte de uma comunidade. Nesse
processo, enfraquecem-se os vinculos sociais, comprometem-se
as condi¢des de cooperagdo e deterioram-se os fundamentos que
tornam possivel a vida em comum.

Os indicadores, por mais importantes que sejam, nao
conseguem contar toda a histéria. Os numeros revelam as
auséncias, mas dificilmente registram as presencas. Mostram
as violagdes, sem necessariamente evidenciar os processos de
cuidado. Identificam os conflitos, mas ndo conseguem medir a
poténcia das iniciativas que surgem diariamente para enfrenta-
los. Nenhuma planilha é capaz de registrar integralmente a forca
de uma rede de solidariedade entre vizinhos, o impacto de uma
roda de conversa, a transformacdo produzida por uma oficina
artistica ou a capacidade de um circulo restaurativo de reconstruir
relacdes rompidas.

E justamente nesse espaco entre aquilo que os indicadores
revelam e o que permanece invisivel que encontramos uma das
maiores contribuicdes da arte e da cultura para a construgao da
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paz. Ao longo da histéria humana, as praticas artisticas e culturais
ajudaram comunidades a reelaborar sofrimentos, preservar
memorias, celebrar conquistas e imaginar futuros. Muito antes
da existéncia das instituicdes modernas, foram as narrativas, as
musicas, as dancas, os rituais e as imagens que permitiram as
pessoas compartilhar experiéncias, construir conhecimento e
produzir sentidos coletivos para a vida. A arte ocupa um lugar
singular porque atua no espaco em que a experiéncia sensivel se
transforma em compreensio. Permite que experiéncias dificeis
de nomear encontrem expressdo. Da forma a emog¢des, memorias
e conflitos que estdo silenciados. Ao percorrer os caminhos do
Festival Artes Pela Paz, encontramos uma verdadeira cartografia
do cuidado desenhada a partir dos territérios de Campinas. Nao se
trata apenas de iniciativas culturais isoladas, mas de experiéncias
que transformam convivéncia, escuta, criacao e solidariedade em
praticas concretas de construgao da paz.

Na Cozinha Solidaria Sdo Marcos, articulada ao movimento
da Economia de Francisco e Clara, cozinhar deixa de ser uma
atividade isolada e reaparece como direito, cuidado e vinculo.
Entre panelas, hortas, voluntirios e moradores, cada refeicao
compartilhada ajuda a reconstruir relacdes humanas e fortalecer
a esperanca em tempos marcados pela inseguranca alimentar, pela
desigualdade e pela fragmentac¢do social. Nas Dancas Circulares
Sagradas, criangas, educadoras e familias desafiam a légica
acelerada da vida contemporanea. O corpo reaprende a escutar. A
presenca ganha espaco.

Adancadeixa de ser espetaculo para tornar-se experiéncia
de convivéncia. Em uma sociedade marcada pelo individualismo,
adentrar a roda transforma-se em um gesto profundamente
politico. O Café Arte e Cultura funciona como abrigo e possibilidade
de reencontro consigo mesmo e com os outros. Em um tempo
atravessado pela exaustdo, pela hiperconectividade e pela
solidao, o simples ato de permanecer junto torna-se uma forma
de resisténcia. Entre os circulos de Justica Restaurativa, inclusive
aqueles realizados na Fundagdo CASA, a palavra circula onde antes
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predominavam o medo, o siléncio e a puni¢do. A escuta substitui
o julgamento imediato e o conflito passa a ser tratado como
oportunidade de responsabilizacido, reparacdo e reconstru¢io
de relagdes. Nao ha romantiza¢cdo da violéncia, mas uma aposta
profunda na capacidade humana de transformacao.

As praticas de Pontos de Cultura como o Instituto Anelo, a
Casade CulturaAquarela,a Casade CulturaFazenda RoseiraeaCasa
de Cultura Taina revelam que a cultura também é uma tecnologia
de emancipagdo. Sdo experiéncias que fortalecem identidades,
ampliam repertérios e demonstram que a criatividade coletiva
pode enfrentar o abandono e produzir futuros compartilhados.
Experiéncias como as desenvolvidas pela Confraria da Danca,
pelas Caixeiras das Nascentes e por tantas outras iniciativas
presentes nesta publicacdo revelam que a arte ultrapassa a esfera
individual e incide diretamente sobre os modos de vida coletiva.
Ao mobilizar sensibilidades frequentemente endurecidas pelo
medo, pelo ritmo produtivo do mercado e pelo isolamento social, a
arte amplia possibilidades de reconhecimento, fortalece vinculos
e abre caminhos para o didlogo e a convivéncia.

Embora muito diferentes entre si, todas essas experiéncias
evidenciam que a construcdo da paz depende da capacidade
coletiva de lidar com os conflitos de forma ética e responsavel.
Também demonstram que os territérios ndo podem ser
reduzidos as suas vulnerabilidades, pois abrigam saberes, afetos
e capacidades que sustentam processos de transformacdo social.

O elemento que atravessa essas experiéncias é a
compreensdo de que transformagdes sociais consistentes
dependem da qualidade dos vinculos que organizamavidacoletiva.
E nesse horizonte que emerge a ideia de reencantamento. Nao
como retorno idealizado a um passado perdido nem como recusa
das tensdes que marcam a realidade, mas como a capacidade de
restituir sentido a experiéncia compartilhada. Trata-se de cultivar
relagdes de cuidado, ampliar as possibilidades de participacdo
e reconhecer que uma cidade mais justa se constr6i também no
campo da imaginagao, da cria¢do e da convivéncia.
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Quando individuos e comunidades encontram condig¢des
para reelaborar conflitos e projetar futuros, o territério deixa
de ser apenas um espag¢o geografico e passa a constituir um
espaco de pertencimento, responsabilidade e criacdo coletiva.
Se a violéncia pode ser compreendida como uma expressao do
des-envolvimento, os relatos reunidos neste livro mostram que
o reencantamento é sempre um movimento de reaproximacao
entre pessoas, territdrios, memoria, futuro, entre o sensivel e o
inteligivel.

Nenhum territério é definido apenas por suas feridas.
Nessa constatacdo reside uma das contribui¢des mais profundas
da arte para a construcdo da paz. Em cada comunidade existem
histdrias, saberes, afetos e capacidades criadoras que sustentam
formas mais justas e soliddrias de viver em comum e essas
possibilidades ndo se realizam apenas por meio de normas ou
institui¢des. Elas ganham corpo no gesto de servir comida a um
desconhecido, na roda que se forma para dangar, na partilha de
memorias, na escuta que acolhe experiéncias e devolve dignidade
a palavra.

Sdo movimentos discretos, muitas vezes invisiveis as
estatisticas, mas fundamentais para a vida coletiva. E neles que os
vinculos se renovam, o pertencimento se fortalece e os territérios
reencontram sua capacidade de florescer. Reencantar a cidade é,
antes de tudo, reconhecer essas poténcias e criar as condi¢des
para que elas florescam.
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Capitulo 3
ARTEMETODOLOGIA

Pertencimento

Esta publicacdo é um processo de sistematizacdo de
conceitos e experiéncias evidenciadas no Festival Artes Pela Paz.
Mais do que registrar agdes, o trabalho buscou compreender
como diferentes iniciativas culturais e comunitarias de Campinas
constroem, no cotidiano, praticas concretas de Cultura de Paz,
Bem Viver e fortalecimento dos vinculos sociais. Partimos do
entendimento de que os territérios ndo sdo apenas espacos
geograficos, mas configuram-se como espacos vivos de producdo
de cultura, memoria, identidade, afetos e formas coletivas de
existéncia. Por essa razdo, a metodologia adotada privilegiou
a aproximacdo sensivel com as experiéncias, reconhecendo os
sujeitos, suas trajetorias, seus saberes e seus modos préprios de
produzir mudangas culturais e sociais. Inspirada em referenciais
da educacgdo popular e nas praticas da comunicagdo ndo violenta
e da Cultura de Paz, a pesquisa buscou construir conhecimento
com os territorios e nao sobre eles. Chamamos esse percurso de
artemetodologia, ou seja, uma metodologia que combina escuta,
observagdo, didlogo, presenca e criacdo narrativa. Uma pratica
que enxerga a arte ndo apenas como objeto de estudo, mas como
um meio de compreender, traduzir e dialogar com o mundo.

0 trabalho de campo

O trabalho de campo envolveu visitas diretas aos
territorios, onde acompanhamos de perto as a¢des e iniciativas
das organizagdes que integram o Festival Artes Pela Paz. Mais
do que mapear dados, essas visitas priorizaram a convivéncia, a
partilha de experiéncias e o reconhecimento dos saberes e fazeres
locais.
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O intuito foi criar momentos de didlogo aberto, valorizar
0 conhecimento comunitirio e construir lagos de confianga
essenciais para captar a pulsacdo cultural, o afeto e o lado
humano por tras de cada projeto. Ao longo do percurso, adotamos
diferentes caminhos metodolégicos, tais como:

a) Escuta sensivel das dinamicas, histérias e demandas
dos territérios;

b) Observacdo participante de atividades, encontros e
praticas culturais;

c) Entrevistas e conversas abertas com educadores,
artistas, liderangas comunitarias e participantes;

d) Registros de campo, fotografias e documentacdo das
experiéncias;

e) Rodas de conversa e momentos coletivos de reflexdo;

f) Compartilhamento de praticas, trajetorias e
aprendizados entre os participantes;

g) Construgao coletiva de interpretagdes sobre os desafios
e as poténcias dos territorios.

Escuta como lugar central

Longe de ser apenas uma técnica de pesquisa, a escuta
é uma pratica ética, indispensavel para a paz. Vivemos em uma
sociedade acelerada, fragmentada pelo excesso de estimulos e
incapaz de sustentar didlogos profundos. Nesse cenario, ouvir o
outro vira um ato politico, a convivéncia democratica e a cultura
de paz exigem o reconhecimento muituo. Nenhuma transformacao
social se sustenta sem a disposi¢cdo de acolher o que brota das
experiéncias humanas, venha em forma de memoria, siléncio, dor
ou esperanca. Durante o trabalho de campo buscamos praticar
aquilo que chamamos de ausculta sociocultural. Inspirada na
imagem de quem aproxima o ouvido do coragdo para compreender
os ritmos da vida, a ausculta é uma escuta sensivel, profunda e
atenta. Ela vai na esteira do que ndo é dito, decifra olhares, acolhe
pausas e lé as emocdes que atravessam os relatos. Esse tipo de
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atenc¢do pressupde estar por inteiro no momento, vulneravel e
aberto a experiéncia. A ausculta nos territérios busca herancas,
memorias e modos de viver. Escutamos os sons, os ritmos, os
conflitos, os sonhos e as poténcias que habitam cada experiéncia.
Em muitos momentos, compreendemos que aquilo que sustenta
uma iniciativa ndo estd necessariamente em seus relatérios ou
indicadores, mas na qualidade dos vinculos que ela produz, nos
sentidos que constroi e nos afetos que mobiliza. A ausculta nos
permite reconhecer que a paz comec¢a quando alguém se sente
verdadeiramente ouvido e quando uma comunidade encontra
espaco para narrar sua propria historia.

Sistematizacao e escrita

Apdésasvisitas, osregistros foram organizados e analisados
buscando identificar elementos comuns entre as experiéncias,
suas singularidades, desafios e contribui¢des para a construcdo
da Cultura de Paz. A escrita procurou preservar a riqueza das
narrativas compartilhadas pelos participantes, articulando
informacdes institucionais, relatos de campo, reflexdes analiticas
e producdes poéticas. Essa escolha reconhece que algumas
dimensdes da experiéncia humana nem sempre podem ser
plenamente traduzidas por indicadores ou descri¢des técnicas.
Por essa razdo, cada capitulo combina diferentes linguagens e
formas de registro.

Estrutura de leitura

Os capitulos foram organizados em trés movimentos
complementares:

a) Apresentacdo. Contextualizacdo da organizagdo,
coletivo ou iniciativa, apresentando sua trajetoria, seus objetivos
e sua atuacio no territorio;

b) Relato de Campo. Registro das observagdes, didlogos,
experiéncias vivenciadas durante as visitas e as relacdes com

27



os principios da Cultura de Paz, do Bem Viver e da participacgio
comunitaria;

c) Consideragoes Finais. Sinteses reflexivas e poéticas
elaboradas a partir das experiéncias, buscando traduzir
dimensdes simbdlicas, afetivas e humanas que emergiram ao
longo do percurso.

Ao invés de certezas ou respostas definitivas, o
que vocé encontrara aqui sdao bastidores, aprendizados e
inspiracao.
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Capitulo 4
4.1. COZINHA SOLIDARIA SAO MARCOS

As cozinhas solidarias sdo uma tecnologia social de
combate a fome. Uma acdo organizada e voluntaria de iniciativa da
sociedade civil destinada a produzir e ofertar refeicdes gratuitas
nascomunidades que se encontram em situa¢do de vulnerabilidade
socioecondmica e inseguranca alimentar. A entrevista aconteceu
nas dependéncias do projeto.

ENTREVISTADAS

Marcia Castagna Molina - Farmacéutica sanitarista,
doutora em Saude Coletiva pela Universidade Federal de Sao
Paulo - UNIFESP, servidora publica municipal da satde e docente
da Pontificia Universidade Catdlica de Campinas, aposentada,
integrante da coordenacdo do Nucleo Campinas de Articulacdo
Brasileira pela Economia de Francisco e Clara.

Maria do Carmo Cabral Carpintéro - Médica Sanitarista,
especialistae Mestre em Saude Coletiva pela Unicamp, foi secretaria
municipal de saide de Campinas, Varzea Paulista e Amparo,
hoje, militante do Movimento Popular de Sadde, conselheira no
Conselho Municipal de Satde de Campinas e integrante do Nucleo
Campinas de Articulacao Brasileira pela Economia de Francisco e
Clara (ABEFC).

Naoko Yanagizawa Jardim da Silveira - Médica
generalista, sanitarista e epidemiologista, especialista em
Vigilancia Epidemiol6gica e Sanitaria (Unicamp/SES-SP).
Servidora publica com dedica¢ido integral até a aposentadoria
em 2020 pela Secretaria de Saude de Campinas. Coordenou
Unidades Basicas de Saude e a Vigilancia Epidemiolégica de
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Sumaré, Vigilancia Epidemioldégica e Sanitaria de Hortolandia
e, em Campinas, além de coordenar a Vigilancia Epidemiolégica
de Doengas Transmissiveis, coordenou o Nucleo de Prevencado
de Violéncias e Acidentes, Promog¢do da Saude e Cultura de Paz.
Voluntdaria na Cozinha Solidaria Sdo Marcos e integrante do Nticleo
Campinas de Articulacao Brasileira pela Economia de Francisco e
Clara (ABEFC).

APRESENTACAO

A Cozinha Solidaria Sdo Marcos surgiu na pandemia, em
14/06/2020, por iniciativa do padre Anténio Rodrigues Alves,
Paréquia Sdo Marcos, e funciondrias da rede de saide municipal.
Fruto de uma parceria entre o Acampamento Marielle Vive
do MST e o Nicleo Campinas da Articulagdo Brasileira pela
Economia de Francisco e Clara - movimento inspirado pelo Papa
Francisco. Em 2022, o Papa Francisco enviou uma mensagem de
video ao padre Antonio, evocando o trabalho da Cozinha Solidaria
e incentivando a continuidade das ag¢des. Reconhecido pelo
Ministério do Desenvolvimento e Assisténcia Social, Familia e
Combate a Fome (MDS), o projeto produz e distribui, atualmente,
uma média de 350 refeicdes por dia, 3 vezes por semana. Recebe
apoio regular de sindicatos, emendas parlamentares e realiza
parcerias com instituicdes diversas. Conduz agdes formativas e
bazares para complementar seus recursos. Sua atuac¢do estimulou
o surgimento de outras hortas comunitdrias - sdo 7 iniciativas
na regido. Funciona na Rua Felinto de Almeida, 95, Jardim Sao
Marcos, Campinas.

A geréncia do projeto estd a cargo de Marcia Castagna
Molina, integrante da coordenacdo do Nucleo Campinas da
Articulacdo Brasileira pela Economia de Francisco e Clara: a
alimentac¢do como direito e o trabalho como espaco relacional.

RELATO DE CAMPO
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A Cozinha Solidaria Sdo Marcos constitui uma experiéncia
continua e estruturada de enfrentamento a fome. Enraizada em
um territério e sustentada por uma rede viva de solidariedade,
compromisso social e participagdo comunitaria, articula
alimentacdo, formac¢do e mobilizacdo social. Mais do que uma
resposta emergencial ao contexto da pandemia, a iniciativa se
consolida como pratica permanente de cuidado.

Seusurgimento é fruto de trajetérias que ja se encontravam
no campo publico: mulheres oriundas das areas da saide e da
educacdo, acostumadas a lidar com as fragilidades e poténcias
do territoério, reconhecem na fome uma urgéncia que nao poderia
esperar. A partir dessa leitura, organizaram uma a¢do concreta,
ancorada em um espag¢o da paréquia local, onde a presenca do
padre Antonio foi decisiva para viabilizar os primeiros passos. A
fé encarnada no gesto de abrir portas, reunir pessoas e sustentar
a nocdo de bem comum. Desde entdo, a cozinha se mantém
em funcionamento regular, com uma dindmica que combina
organizacdo e vinculo.

A presenca de Marcia Molina, farmacéutica e uma
das idealizadoras da iniciativa, somada a atuacdo de médicas
sanitaristas e outros profissionais comprometidos, contribui para
uma compreensao ampliada do cuidado que ultrapassa a dimensao
imediata da alimentacdo e se inscreve no campo da satude coletiva.
A dinamica cotidiana conta com a chegada da equipe as 8h e o
inicio do servigo do almog¢o pontualmente ao meio-dia. Apds a
distribuicdo, por volta das 12h40, voluntarios e equipe se retinem
para a propria refeicio, fortalecendo vinculos comunitarios.

A cozinha funciona com cerca de 4 cozinheiros fixos e
entre 10 e 13 voluntarios por dia. Nesse contexto, a produgao de
alimentos é a dimensdo de maior experiéncia. A Cozinha também
se configura como espaco formativo e de mobilizacdo cidada, onde
rodas de conversa, acoes comunitarias e iniciativas como bazares a
precos simbolicos ampliam o acesso a bens e direitos e promovem
dignidade. A experiéncia reverberou e inspirou o surgimento de
outras hortas comunitirias: uma afirmacdo da capacidade de
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auto-organizac¢do das comunidades.

Desde 2024, a trajetdria da Cozinha vem sendo registrada
na colecido de producio local O caminho se faz ao caminhar,
indicando um movimento de sistematizacio e memoéria da
experiéncia. A colecdo, uma série de livros organizada pelo Nucleo
Campinas da Articulagdo Brasileira pela Economia de Francisco
e Clara (ABEFC) em parceria com o projeto social do Jardim Sdo
Marcos, retine reflexdes sobre ecologia integral, economia dos
territérios e praticas sociais construidas pelo projeto. O terceiro
volume destaca experiéncias inspiradas nas mensagens do Papa
Francisco e estd disponivel na Livraria Martins Fontes e pela
Editora Santuadrio.

Ao longo da entrevista, ficou evidente a dimensao afetiva e
simbolica atribuida ao projeto. A cozinha alimenta aresisténcia, diz
M4rcia. Parte-se do entendimento de que a fome nao é acidental, é
resultado de escolhas estruturais, e que combaté-la é uma pratica
ativa de promocgao da cultura de paz. As entrevistadas destacaram
que uma pessoa com fome perde as condi¢des minimas de cuidado
consigo mesma, com os filhos e os familiares, a fome é elemento
profundamente desumanizador.

E sob essa 6tica que a Cozinha Solidaria Sio Marcos se
reconhece como espaco de promocdo da cultura de paz, ndo como
auséncia de conflito, mas como pratica ativa de convivéncia, justica
social e construgdo coletiva. O trabalho voluntario, longe de ser
episddico, é estabelecido como compromisso continuo, onde cada
gesto, seja cortar, cozinhar, servir, escutar, compde uma pedagogia
viva do cuidado e da corresponsabilidade.

CONSIDERACOES FINAIS

Ressonancias do Cuidado: arte postal e a Economia de
Francisco e Clara.
Cartas sobre a mesa
O vapor do alimento também escreve paz.
Na panela acesa, maos temperam o mundo
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com cuidado vivo.

Arte enraizada.

De outros cantos e pracas,

o povo floresce.

A fome silencia.

A partilha devolve o nome das coisas.
Colagens, bordados, adesivos, fotografias
o afeto circula.

Em cada postal, alguém diz:

“eu vejo voce”

sem usar palavras.

0 arroz no prato.

0 poema na parede.

Ambos alimentam.

Ha algo invisivel entre servir e acolher
uma esperanga quente.

Cartas atravessam fronteiras e violéncias.
Chegam como abrigo.

No Jardim Sdo Marcos, a paz ferve lentamente
em fogo coletivo.

Poemas pela Paz.

Nao espetaculo apenas,

mas pratica diaria.

Uma colher bate.

Outra pessoa escuta.

Comega o dialogo.

As imagens chegam como sementes do mundo,
pedindo cuidado.

Quem cozinha sonhos

ndo caminha sozinho.

A cidade respira.

Arte postal, gesto que cola memdria e luta
no corpo do tempo.

Toda marmita carrega junto

um pequeno direito de existir.
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Na mesa comum, ninguém pergunta primeiro
de onde vem a dor.

A cozinha acesa.

L4 fora, o mundo duro.

Dentro, coexistir.

Cartas, tintas, linhas.

A paz também se aprende

com maos partilhadas.

O caminho segue feito de corpos, vinculos
e panelas cheias.

Martha Lemos.

T
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A fome nao é acidental
é resultado de escolhas estruturais
A cozinha alimenta a resisténcia

COZINHA SOLIDARIA SAO MARCOS




A danga circular modifica o ambiente
As relagdes se tornam mais acolhedoras
afetivas e humanas

DANCA CIRCULAR SAGRADA
T ranesiX \BIEE

a Magalhaes

-




4.2. DANCA CIRCULAR SAGRADA

As Rodas de Dancas Circulares sdo espagos ancestrais de
partilha, cooperagio, escuta e conexao interpessoal. Uma pratica
meditativa e terapéutica que visa a harmonizagao e a celebracao.
A entrevista aconteceu no Sindicato dos Professores de Campinas
e no Café Arte e Cultura.

ENTREVISTADA

Mairany Gabriel - Artista plastica, professora de musica
e focalizadora de Dancas Circulares Sagradas. E arteterapeuta
pela Faculdade de Ciéncias Médicas da Unicamp e terapeuta
transpessoal pelo CLASI Campinas, além de mestra em Reiki.
Atua ha décadas unindo arte, autoconhecimento, espiritualidade
e movimento em rodas meditativas. Foi contemplada em quatro
prémios da FUNARTE e Ministério da Cultura (MinC) nos anos
2008, 2009, 2010 e 2011. Integrou a coordenacdo da poés-
graduagdo em Dancas Circulares pela UNIPAZ Campinas em 2010.

APRESENTACAO

Presente de forma sistemdatica na vida cultural de
Campinas, a danga circular encontrou forte apoio na arte
educadora, instrutora de dangas circulares e professora de musica
Mairany Gabriel. As oficinas de Dangas Circulares Sagradas
conduzidas por ela tém soélido apelo terapéutico e evidente
conexdo com o sentido do sagrado. Mairany conheceu as dancgas
circulares em 1991, a identificacdo foi imediata, ela se aprimorou
e levou essa dinamica a prefeituras, escolas e ONGs da regido. Em
2005, se firmaram como projeto estavel de formacdo de publico e
culturalizagdo via linguagem da danga.

O contato de Mairany com o Programa Cultura Viva e com
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o Sindicato dos Professores de Campinas e Regidao (SINPRO),
em 2008, ampliou sua atuacdo. Destacaram-se 0S processos
desenvolvidos em escolas com professores e criancas de 9 a 11
anos. Um dos pontos fortes da proposta foi enxergar o professor
como um multiplicador da experiéncia. Esse contexto viabilizou
acoes e o reconhecimento por meio de prémios. Mairany integrou
o Conselho de Cultura de Paz de Campinas (COMPAZ), érgao
colegiado voltado a promog¢ao de politicas publicas de cultura de
paz e ndo violéncia.

RELATO DE CAMPO

A visita ao SINPRO CAMPINAS permitiu acompanhar
uma roda conduzida por Mairany Gabriel com mulheres que
participam semanalmente dos encontros de danga circular
sagrada. O espaco reune escuta, acolhimento e partilha. Ao final
da vivéncia, foi discutido o projeto Festival Artes pela Paz, cujo
encerramento inclui uma apresentacao orquestrada por Mairany.
Ela contou que a a¢do reunira prioritariamente duas escolas
municipais, envolvendo aproximadamente 160 a 200 criancas em
uma grande roda de danca coletiva. Todo o processo vem sendo
construido junto a duas professoras da rede publica que aderiram
espontaneamente ao projeto, Jaqueline de Meira Bisse e Edmara
Gaudenci Marques. Entre ensaios, adaptagdes coreograficas,
desafios de infraestrutura, limites dos espagos e adequacgdes
necessarias para acolher todos os participantes, o percurso tem
exigido constante reinvenc¢io. Mais recentemente, a aproximacao
com Marcos Brytto, gestor da Casa de Cultura Aquarela, ampliou
as possibilidades criativas do trabalho.

Durante aroda, Mairany convidou as mulheres presentes a
dan¢arem a musica composta especialmente para o encerramento
do festival por Suzana Montauriol, musicoterapeuta, contadora de
historias, psicopedagoga, e parceira do projeto. A cancio, criada
para acompanhar a apresentacgdo das criangas, comegou a ganhar
corpo ali mesmo, entre len¢os, movimentos circulares e vozes
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que se encontravam pela primeira vez em torno de uma mesma
intengao - afirmar a cultura de paz como pratica viva.

A relacdo mais direta de Mairany com a Cultura de Paz
comegou em 2005, a partir darealizacdo de rodas de danga circular
no Parque Ecoldgico. Uma jornalista conheceu o trabalho e passou
a chama-lo de Intervenc¢des Urbanas pela Cultura de Paz, nome
que acabou permanecendo e passando a representar muitas das
atividades desenvolvidas desde entdo.

Com o tempo, aquilo que comegou de forma individual
tornou-se coletivo. Em 2008, veio a aproximagao com o programa
Cultura Viva. Surgiu entdo o desafio de escrever um primeiro
projeto cultural. A proposta elaborada tinha como eixo as dangas
circulares como resgate cultural. Misturava linguagens e contava,
por meio da danca, a histéria da chegada dos imigrantes a regido,
comegando pelos povos indigenas que ja habitavam o territério.
Nessa época, as a¢des reuniam cerca de quinhentas pessoas por
meio da danga. O processo de criagdo foi intenso e desafiador.
Envolveu organizacdo, logistica e articulagdo. Uma radialista
comunitaria conheceu o projeto e passou a colaborar com ele.
Antes de cada apresenta¢do de danca, fazia-se uma breve locugao
em tom poético, evocando os povos representados. O gesto deu
outra espessura as cenas. O encontro entre as linguagens foi
percebido como algo delicado e potente. Pessoas que nunca haviam
compartilhado o mesmo espac¢o passaram a dividir a convivéncia,
a criacdo e um certo sentido comum de pertencimento. O
encerramento do projeto aconteceu no Teatro de Arena, cedido
pela Secretaria de Cultura e Esportes a época. Depois dessa
experiéncia, veio a participacdo no primeiro encontro nacional
dos Pontos de Cultura, em Brasilia.

A lembranca da grande ciranda na Esplanada dos
Ministérios permanece viva ainda hoje na memoria de Mairany
e de todos que participaram daquele momento. A partir dali,
surgiram novos vinculos e uma aproximag¢ao mais intensa com os
grupos ligados a Cultura de Paz. Ao longo dos anos vieram projetos,
prémios e diversas experiéncias comunitarias. Em destaque, o
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Pontido de Convivéncia e Cultura de Paz do Instituto Pdlis,
conectado ao Programa Cultura Viva.

A danca circular aparecia sempre como ferramenta de
devolutiva, de encontro e de construcdo comunitaria. Com o
término de alguns financiamentos e programas culturais a atuacao
passou a incluir também o apoio do Conselho Municipal de Cultura
de Paz (COMPAZ). Mais recentemente, foi instituido o Grupo Gestor
de Justica Restaurativa, um espago que vem se consolidando como
importante instancia de didlogo, articulacdo com a sociedade civil
e formulacdo de politicas voltadas ao enfrentamento da violéncia
e a promogao da cultura de paz. Embora nao integre formalmente
o grupo, Mairany participou de algumas reunides e acompanhou
parte das discussodes desenvolvidas nesse ambito.

Com a iniciativa do Festival, os meses iniciais de 2026
proporcionaram o reencontro com pessoas ligadas ao movimento
Cultura Viva. O sentimento relatado foi o de voltar a encontrar
escuta e acolhimento nesse campo de atuagdo. A percepc¢do
de Mairany é de que a Cultura de Paz havia perdido espaco nas
politicas publicas e nos debates culturais, apesar de sua relevancia
cada vez maior diante dos desafios contemporaneos.

Atualmente, a proposta aumenta sua presenca em escolas
da rede municipal de ensino da cidade, expandindo o seu alcance
de maneira significativa. Busca oferecer as criancgas experiéncias
coletivas de convivéncia, escuta, limite, afeto e presenca. Mairany
observa que muitas criancas vivem hoje em estado constante
de excesso de estimulos e informacdes, e alerta que a danca cria
outro tipo de experiéncia corporal e relacional.

As atividades tém mostrado impactos importantes.
Criangcas com dificuldades varias encontram espago de
acolhimento. A danca ndo exclui ninguém, ao contrario, acolhe
criangas neurodivergentes ou com outras especificidades. O
processo exige preparacdo dos educadores, pois muitos deles
também carregam dificuldades corporais, ritmicas ou emocionais.
Inicialmente pensado para poucas escolas, passou a mobilizar
um interesse maior de participantes apds sua divulgacdo. A
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construgdo artistica também se ampliou com a entrada de outros
artistas, musicos e grupos culturais, deixando de ser apenas uma
apresentacdo de danca e incorporando cortejos, musica ao vivo,
tecidos, brincadeiras e interagdo direta com o publico.

A experiéncia acumulada ao longo dos anos reforca a
percepcdo de que a danga circular modifica o ambiente escolar.
As relacdes se tornam mais acolhedoras, afetivas e humanas.
Surgem mudang¢as no modo como criangas e professores
convivem entre si. Para além da danca, trata-se de criar espacos
de presenca, escuta e cuidado coletivo. HA um desejo forte de que
essas praticas se tornem politicas publicas permanentes, afirma
Mairany. A defesa é de que a danga circular nio seja vista apenas
como atividade artistica ou curriculo nas aulas de educacio fisica
escolar, mas como ferramenta pedagdgica, afetiva e comunitaria.
Ela ja é reconhecida inclusive como prética integrativa no SUS,
embora ainda receba pouco investimento ou reconhecimento
institucional.

CONSIDERACOES FINAIS

No reencontro com Mairany, entre musicas, lencos
coloridos e presencas diversas, a dan¢a surgiu menos como
performance e mais como forma de permanecer no mundo.
No saldo do SINPRO Campinas, durante o ensaio da musica de
encerramento do Festival Artes pela Paz, compo6s-se uma ciranda
coletiva que continua reverberando para além do fim da musica.
Mairany evoca a danga como territério vivido, sustentado por mais
de duas décadas de praticas em parques, intervengdes urbanas
e Pontos de Cultura, onde se articula experiéncia, memoria e
construcado coletiva. Em outro momento do percurso, o Café Arte
e Cultura se apresentava como extensdo dessa mesma légica, um
espaco doméstico ampliado, feito de livros, plantas, criancas e
conversas, onde o cotidiano ganha densidade de encontro.
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4.3. CAFE ARTE E CULTURA

Consumo consciente é a pratica de adquirir produtos e
servicos considerando seus impactos ambientais e sociais. Busca
reduzir desperdicios e preservar recursos para o futuro. Envolve
refletir sobre a real necessidade de compra, optar por marcas
sustentaveis e adotar a pratica dos Trés Rs: reduzir, reutilizar,
reciclar. A entrevista aconteceu na unidade Bosque do Café Arte
e Cultura.

ENTREVISTADO

Vinicius Lobo - Carioca de origem e campineiro de
escolha (desde 2012). Viajante por natureza, é movido pelo desejo
de criar experiéncias que acolhem, inspiram e permanecem, como
um bom café compartilhado no tempo certo.

APRESENTACAO

O objetivo do Café Arte e Cultura é valorizar a diversidade
cultural, a autenticidade e a reflexdo critica - em oposicdo a
padronizacdo das relagdes humanas e ao consumo passivo. Em
didlogo com colaboradores e produtores culturais diversos, traz,
em suas dependéncias, obras e instalacdes artisticas, acervo de
mobilidrio e objetos antigos, biblioteca tematica, plantas e até
animais domésticos (galinhas, patos e coelhos). Atuante ha um
ano e trés meses, tem conseguido grande aceitacdo de mercado:
em alguns finais de semana, funciona com visitas agendadas, fila
de espera e ja inaugurou a sua segunda unidade.

Seus usos vao desde passeios rapidos a estadias
prolongadas que envolvem danca, leitura e rodas de bate-papo,
tudo isso com cunho intergeracional e livre. Realiza eventos e
encontros tematicos gratuitamente. O endereco da sede é na Rua
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Pedreira, 360, Jardim Novo Campos Eliseos. A filial funciona na
Rua Saint Hilaire 315, Vila Jequitibas. O projeto foi idealizado por
Vinicius Lobo, historiador e antropélogo.

RELATO DE CAMPO

O Café Arte e Cultura nos foi apresentado como uma casa
de democratizagdo cultural. Um espago pensado para promover
encontros humanos, convivéncia, pertencimento e experiéncias
afetivas. O crescimento do projeto aconteceu de forma organica,
impulsionado principalmente pelos frequentadores do local. Traz
uma programacdo diversa que inclui apresentagdes artisticas e
atividades culturais gratuitas. Em meio a velocidade e as exigéncias
da vida contemporanea, o café surge como territério de pausa e
reconexdo: um ambiente onde as pessoas podem desacelerar.

Ap6s quase duas décadas no mercado editorial, Vinicius
decidiu criar um espaco capaz de reunir arte, memoria, convivéncia
e cotidiano. Ele incorporou, em seu projeto, referéncias, objetos
e experiéncias vividas em diferentes cidades pelas quais viajou.
Aos poucos, o projeto foi se desenhando como um café cotidiano,
pensado ndo para ocasides especiais, mas para o encontro diario.
A fala trouxe exemplos da dimensdo do cuidado e do autocuidado:
uma cliente leva, semanalmente, uma pequena bacia para fazer
escalda-pés enquanto 1& um livro; amigos se encontram para
tomar café juntos; idosos frequentam aulas de dancga; criangas
descobrem experiéncias simples, como tocar a grama, ver animais,
observar o por do sol ou brincar em um quintal: em alguns casos,
pela primeira vez.

O espaco é assimilado como um lugar simbélico de
reconstrucado de vinculos e afetos. Um dos relatos mais marcantes
envolve criangas acolhidas em um abrigo da regido que, ao
visitarem o café, perguntaram o que significava a expressao casa
de vd. Infelizmente elas ndo tinham essa referéncia afetiva em suas
trajetorias. A biblioteca do café também aparece como elemento
central dessa proposta cultural e comunitaria. Com dezenas de
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livros circulando entre os frequentadores, ela representa nao
apenas acesso a leitura, mas também a constru¢ido de uma rede de
trocas e convivéncias.

O café busca assumir compromisso com o territdrio e
com as pessoas do entorno. Possui relevancia social e afetiva
para o bairro. A conversa avangou para os préximos projetos do
grupo, incluindo a abertura de uma nova unidade em uma casa
tombada pelo patrimoénio histérico na Vila Industrial. O futuro
espago contara com salas tematicas, homenagens culturais e
ambientacdo inspirada nos anos 1960, reunindo moéveis antigos e
elementos de memodria afetiva. Terd com uma biblioteca dedicada
exclusivamente a autores negros e negras. A proposta é fortalecer
representatividades.

Outro aspecto destacado foi o compromisso do café
com alimentacdo saudavel, acessivel e conectada aos pequenos
produtores locais. Trabalha com produtos organicos, alimentos
sem gliten e sucos naturais, buscando unir qualidade e prego justo.
Todos os eventos culturais sdo gratuitos e financiados pelo préprio
espaco, reafirmando a compreensdo da arte e da cultura como
direitos e experiéncias cotidianas. A conversa se encerrou com a
percepcdo de que o espaco ultrapassa a ideia de empreendimento
cultural ou gastronémico. Trata-se de um territdrio de resisténcia
afetiva, onde se tecem vinculos, se amplia o acesso a cultura e se
pratica, no cotidiano, uma cultura de paz.

CONSIDERACOES FINAIS

O café Arte e Cultura é um ambiente naturalmente
acolhedor. Livros espalhados, méveis antigos, plantas crescendo
pelos cantos, gente lendo silenciosamente, outros saboreando
as delicias oferecidas no cardapio, discricao e leveza. Um espaco
onde fruicao é mais importante que consumo. Ali, o tempo parece
desacelerar para que as pessoas possam conectar-se com algo. Um
ambiente cuidadosamente preparado tanto para a convivéncia
como para a solitude. Vinicius Lobo fala do Café como quem cultiva
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um quintal amoroso em plena cidade - uma cidade que é uma
metrépole! O Café é um ponto de cultura enraizado no cotidiano
de uma Campinas que busca outras referéncias, outros ritmos
para a vida. Um odasis onde arte, memoéria, alimentagao e fruicdo
se encontram. Compartilhar refei¢cdes é um ato que simboliza, de
maneira universal e atemporal, unido, confianca e hospitalidade.
Esse costume antigo transforma o simples ato de comer em um
momento de partilha da propria vida. Essa é a contribuicao do
Café para a cultura de paz: restaurar um ambiente e uma rotina
da qual a dinamica de vida ditada por indicadores de mercado,
produtividade exaustiva e competicdo constante nos privou.
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Um espaco criado para promover
convivéncia, pertencimento e
experiéncias afetivas

CAFE ARTE E CULTURA




EXPERIENCIAS EM
JUSTICA RESTAURATIVA




4.4. EXPERIENCIAS EM JUSTIGCA RESTAURATIVA

A proposta da Justica Restaurativa é valorizar a
responsabilizagdo e o compromisso em vez da punicdo unilateral
tdo comum 3 justica punitiva. E a justica como valor, ndo como
poder. A entrevista aconteceu no Centro Educacional Integrado
Padre Santi Capriotti.

ENTREVISTADOS

Marcelo da Cunha Bergo - Juiz de Direito Titular da
Vara da Infancia e da Juventude, Atos Infracionais e Medidas
Socioeducativas de Campinas/SP. Membro da Coordenadoria
da Infancia e da Juventude do Tribunal de Justica de Sao Paulo.
Coordenador do Nucleo de Justica Restaurativa da Comarca de
Campinas.

Mario Marcelo Nicodemos Ramos - Historiador e
educador, atua como facilitador e coordenador de Prevencio e
Combate ao Bullying na Secretaria Municipal de Educagio de
Campinas, junto ao Gabinete do Secretario. Especialista em nao
violéncia, possui certificagio em Comunicacdo Nao Violenta pelos
Institutos Konekti e Colibri, além de integrar o Grupo Gestor de
Justica Restaurativa da Vara daInfancia de Campinas. Especializado
em Educacdo para a Paz pela Unicamp e qualificado em Mediacdo
de Conflitos pela Max Mel (México), atua no fortalecimento de
relagdes colaborativas e na promocdo de praticas dialégicas em
contextos educacionais, comunitarios e institucionais.

Leonardo Duart Bastos - Psicélogo formado pela PUC-
Campinas, com uma sélida carreira de mais de duas décadas
dedicada a gestdo, supervisdo e atendimento em Satde Mental e
Assisténcia Social. E membro da Academia Campineira de Letras,
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Ciéncias e Artesdas For¢as Armadas e do Curador de Arte do Espaco
Cultural Marco do Valle. Com experiéncia internacional adquirida
na Inglaterra, Franca e Canadd, atua hoje como docente em
cursos de pos-graduacao. Preside o Centro Educacional Integrado
Padre Santi Capriotti. Foi fundador do Instituto Conduzir e atuou
ativamente como conselheiro em diversos conselhos municipais.

APRESENTACAO

O Centro Educacional Integrado Padre Santi Capriotti (CEI)
é um projeto de inclusdo e formagdo sociocultural. Sua atuacdo
percorre as areas das Politicas da Educacdo e da Assisténcia
Social. O CEI surge como laboratério de inclusdo em 1981, pela
pedagoga da area de educagdo especial Suely Felix Pereira.
Atendia criangas da rede publica. Com o tempo e o acimulo de
experiéncias, passou a atuar em trés frentes: Justica Restaurativa,
Cultura e Arte, Pesquisa e Formagdo. O CEI atua na produgao e
na circulagdo de conhecimento, na preservacdo da memadria e no
didlogo com a juventude. Atualmente, mobiliza 100 funcionarios
e atende aproximadamente 1600 pessoas, com forte olhar para
a saude mental. Sua governanca é orientada pelo principio da
sociocracia baseada em uma estrutura de autogestao circular ao
invés de piramidal, com espago para a escuta e a igualdade.

Dedica-se a conceitos como Circulos de Cuidados,
Equipe de Crise e cursos diversos relacionados aos principios da
Cultura de Paz. Promove exposicoes, podcasts, bazares, cursos,
palestras, tudo isso em ambientes acolhedores e humanizados.
E uma referéncia no estado em relagio a formagio em Justica
Restaurativa.

Seu atual presidente é Leonardo Duart Bastos, psicélogo
com uma solida carreira de mais de duas décadas dedicada a
gestao, supervisao e atendimento em Saude Mental e Assisténcia
Social. Ele ¢ membro da Academia Campineira de Letras, Ciéncias
e Artes das For¢as Armadas e da Curadoria de Arte do Espaco
Cultural Marco do Valle. Com experiéncia internacional adquirida
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na Inglaterra, Franga e Canadd, atua hoje como docente em
cursos de poés-graduacdo. Foi fundador do Instituto Conduzir
e atuou ativamente como conselheiro em diversos conselhos
municipais. Os Circulos de Didlogo e Escuta sdo um projeto de
Justica Restaurativa e Cultura de Paz conduzido pelo facilitador
Mario Marcelo Nicodemos Ramos. Trata-se de uma metodologia
estruturada que promove encontros horizontais para facilitar a
resolucdo de conflitos, prioriza a escuta ativa e o respeito mutuo.
E uma pratica que transforma o ambiente ao substituir a punigdo
pelo aprendizado e pela corresponsabilidade. Fomenta a empatia,
a autorregulacdo emocional, o pensamento critico e a cooperagao.
Idealmente, cada vivéncia tem duragdo média de 2h, é dividida em
7 etapas e atende até 20 participantes. A acdo se iniciou em 2015
nas escolas municipais como resposta a necessidade de debater
temas como bullying e cyberbullying. Expandiu sua atuacao para
dar suporte a quaisquer demandas que exijam escuta e didlogo
qualificados e incluiu a mobilizacdo de professores. Apostou
na formacdo de multiplicadores e em parcerias com outras
instituicdes, como a Vara da Infancia e Adolescéncia, através do
Dr. Marcelo da Cunha Bergo e o CEI.

Através da acdo integrada de seus ativistas, a justica
restaurativa se ampliou para outras areas da prefeitura, inclusive
a Guarda Civil Municipal. Ha trés anos, o projeto é desenvolvido
na Fundacdo Casa Maestro Carlos Gomes. Em Campinas, uma
lei consolida o didlogo e a corresponsabilidade para prevenir e
resolver conflitos. EaLeiMunicipaln215.846/2019, queinstituiu
a Politica Publica e o Programa de Justica Restaurativa. Ela
busca a reparacdo de danos e fomenta a cultura de paz. Atua em
escolas e servigos publicos diversos, gerida de forma intersetorial.

RELATO DE CAMPO
Tecnologias, fundamentos éticos, institucionalidade
Leonardo Bastos aponta que ferramentas tecnoldgicas
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sdo utilizadas para registro de reunides, sintese de contetidos e
organizacdo de encaminhamentos, permitindo a estruturacio
automatizada de tarefas, responsabilidades e prazos atribuidos a
diferentes membros da equipe. Apesar dos ganhos operacionais,
Leonardo destaca uma preocupacdo ética consistente com o uso
dessas tecnologias. A instituicao desenvolveu uma politica interna
de uso de inteligéncia artificial, estabelecendo diretrizes claras,
sobretudo no que diz respeito a protecao de dados sensiveis.
Em situagdes que envolvem informacdes sigilosas, os dados
pessoais sdo suprimidos antes da utilizacdo da ferramenta,
sendo posteriormente reinseridos manualmente. Reforca-se,
nesse contexto, o principio de responsabilizacdo: a autoria e
a responsabilidade final pelos documentos permanecem com
quem os assina, e ndo com a ferramenta utilizada. Essa reflexdo
é aprofundada por meio de uma analogia com a fotografia. Assim
como a transicdo da fotografia analdgica para a digital ndo elimina
o papel do fotégrafo, o uso de tecnologias ndo substitui o olhar
humano.

A técnica, por si s, ndo define a autoria ou a qualidade do
trabalho: o elemento central permanece sendo a intencionalidade,
a sensibilidade e a capacidade interpretativa do sujeito. Essa
compreensao é atravessada por uma ideia central: a tecnologia ndo
substitui o humano, mas o potencializa. Assim como na fotografia
digital, em que o equipamento ndo elimina o olhar do fotdgrafo,
as ferramentas tecnolégicas ndo substituem a sensibilidade, a
intencionalidade e a capacidade interpretativa de quem as utiliza.

Transformacdes no campo da justica

O didlogo abordou transformagdes histéricas no campo
juridico e institucional, evidenciando mudan¢as nas formas de
organizagdo do trabalho e na producio de decisoes. A introducdo
de fungdes como a de assistentes no sistema judiciario ilustra a
tentativa de redistribuicdo das cargas de trabalho, ainda que o
processo decisério permane¢a centrado na figura do juiz. Nesse
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cenario, a inteligéncia artificial surge como mais um elemento de
apoio,comparavel aatuacido de equipestécnicas. Contudo, ressalta-
se a necessidade de direcionamento qualificado e revisao critica
constante, evitando a transferéncia acritica de responsabilidades.
A conversa destaca a obra de Howard Zehr, especialmente o livro
Trocando as Lentes. O livro (de 1990) propde uma mudanga radical
de paradigma na forma como a sociedade compreende e lida com
o crime e a puni¢do. A proposta restaurativa é apresentada como
uma mudanca de paradigma: ao invés de compreender conflitos
exclusivamente sob a dtica punitiva, propde-se uma leitura
ampliada, que considera contextos, relacdes e possibilidades
de reparacdo. Em vez de focar exclusivamente na identificacdo
do culpado e na aplicagdo de sangdes, ela propde deslocar o
olhar para as relacdes afetadas pelo conflito, suas causas e suas
consequéncias. O foco deixa de ser o ato isolado e passa a ser o
conjunto de impactos que ele produz nas vitimas, nos autores, nas
comunidades e nas instituicoes.

Trajetoria institucional e reconfiguracio do CEI

A narrativa histérica da instituicdo (CEI) revela um
percurso marcado por transformagdes significativas. Inicialmente
concebido como um espacgo experimental voltado a inclusdo, com
forte articulacdo com a rede publica de ensino, o projeto passou
por um processo de desestruturacdo ao longo dos anos 2000, em
funcdo da dispersdo de sua equipe fundadora. Posteriormente, a
instituicdo assumiu caracteristicas mais préximas de um modelo
de educacdo especial, até que, em 2017, com o encerramento
dessas atividades, inicia-se um processo de reestruturacdo
institucional. Anova gestdo propde a retomada de uma perspectiva
inovadora e progressista, reposicionando o CEI como um espacgo
de vanguarda, com forte énfase na arte e nas relacdes humanas.

Estrutura organizacional: os trés nicleos
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A instituicdo organiza suas agdes em trés nucleos
principais:

1. Nicleo de Justica Restaurativa. Eixo estruturante,
parte do principio de que é fundamental qualificar as formas
de relacdo e de enfrentamento de conflitos. Desde 2018 sdo
realizadas formagdes continuas sobre o tema, envolvendo
funcionarios voluntarios. Aproximadamente metade da equipe
possui formagdo na area.

2. Nuacleo de Arte e Cultura. Surge a partir da
compreensdo de que a linguagem verbal é insuficiente para
dar conta da complexidade das experiéncias humanas. A arte é
incorporada como meio privilegiado de expressiao, comunicagao,
elaboracio subjetiva e construcdo de vinculos.

3. Nuicleo de Pesquisa e Informac¢ao. Responsavel
por sistematizar praticas, produzir conhecimento e organizar
processos formativos. A instituicdo se consolida, assim, como
espago de formacdo continua, abrangendo areas como arte-
educacio, educagio social e praticas colaborativas.

Arte como estratégia politica de transformacao social

A arte é concebida nao apenas como expressdo estética,
mas como estratégia politica e ferramenta de transformacgao social.
Leonardo destaca que referéncias culturais brasileiras ganham
centralidade, como Caetano Veloso, cujas produgdes durante
a ditadura militar exemplificam o poder da arte em mobilizar
subjetividades e tencionar estruturas de poder. O espaco cultural
da institui¢do materializa essa proposta ao promover exposicdes
que valorizam narrativas diversas e frequentemente silenciadas.

A filosofia institucional do espaco fisico
A organizacdo do espago fisico da instituicdo traduz
simbolicamente sua filosofia. Inspirada em uma releitura da obra

de Platdo, a estrutura do prédio é dividida em trés niveis:
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1. Piso superior (pensadores): dedicado a referéncias
tedricas que orientam a reflexdo institucional, incluindo autores
como Edgar Morin, Friedrich Nietzsche, Baruch Espinoza e
Hannah Arendt.

2. Piso intermediario (artistas): espaco de acolhimento
e conexdo com o publico, valorizando a arte como linguagem
primeira de encontro. Inclui homenagens a figuras como Carolina
Maria de Jesus, Conceicao Evaristo e Frida Kahlo.

3. Piso inferior (ativistas): dedicado a liderangas que
promoveram transformagdes sociais, como Zumbi dos Palmares
e Luiz Gama.

Essa organizacdo ndo estabelece hierarquias de valor,
mas evidencia a interdependéncia entre pensamento, expressao
e acao.

Desafios institucionais e contradi¢oes

A implantagio desse modelo ndo ocorre sem
tensdes. A instituicdo, com cerca de 100 funcionarios, atende
aproximadamente 1.600 pessoas. Enfrenta desafios relacionados
asdivergénciasinternas,aresisténciaamudancaseas contradi¢des
inerentes a um trabalho que se dedica a olhar para a sociedade
e ndo responder de maneira reativa, reaciondria e superficial.
A justica restaurativa, nesse contexto, ndo é apresentada como
solucdo simplificadora, mas como um horizonte ético-politico em
construgdo, que exige revisio, formacdo continua e disposi¢do
para o didlogo.

Dr. Marcelo da Cunha Bergo

A justica restaurativa é apresentada pelo Dr. Marcelo
da Cunha Bergo - Juiz de Direito Titular da Vara da Infancia e da
Juventude de Campinas - como um campo em construcao que,
embora recente em sua formalizacdo institucional, tem raizes
em praticas ancestrais de organizacdo comunitaria. Experiéncias
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desenvolvidas em paises como Canadd, Nova Zelandia e
Estados Unidos foram fundamentais para sua sistematizacio
contemporanea. Nessas localidades, estudiosos e operadores
do direito passaram a observar praticas de comunidades
tradicionais, especialmente povos origindrios, que ja operavam a
resolucdo de conflitos de forma coletiva, dialdgica e ndo punitiva.
Diferentemente do modelo juridico tradicional, centrado na
identificacdo do autor de um ato e na aplicagdo de uma sang¢do, a
justica restaurativa propde uma mudanga de paradigma.

0 foco desloca-se do ato isolado para suas reverberagdes
nasrelacdes. O conflito passaaser compreendido em sua dimensao
sistémica, considerando impactos sobre vitimas diretas e indiretas,
comunidades e redes de atendimento. Nessa perspectiva, praticas
como circulos de didlogo permitem que todas as partes envolvidas
possam expressar suas experiéncias, compreender as multiplas
dimensoes do conflito e construir, coletivamente, caminhos de
reparagao e prevencao.

Da experimentac¢io a normatizagio

No Brasil, as primeiras iniciativas estruturadas emergem
entre 2004 e 2006, por meio de projetos-piloto em diferentes
territorios, incluindo cidades do estado de Sido Paulo e do Rio
Grande do Sul. Esses projetos foram conduzidos por magistrados
e profissionais do sistema de justica que buscaram adaptar a
abordagem restaurativa ao contexto brasileiro.

Entre os pioneiros, destacam-se Egberto de Almeida
Penido - Juiz do Tribunal de Justica de Sao Paulo (T]JSP) - do Grupo
Gestor de Justica Restaurativa (GGJR) e a Comissdo de Incentivo a
Justica Restaurativa (CIJ), e Leoberto Brancher - Desembargador
do TJRS, criador do projeto Justica para o Século 21. Eles atuaram
na implementagao inicial dessas praticas, ainda sem respaldo
normativo consolidado. Trata-se de um periodo marcado por
experimentacio, desafios institucionais e resisténcia.

Um marco relevante nesse processo foi a Carta de
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Aragatuba, que reuniu pesquisadores e profissionais para
aprofundar o debate e fortalecer a articulacdo do campo. A
consolidacdo normativa ocorre com a publicacido da Resolu¢ao
n2 225/2016 do Conselho Nacional de Justica, que reconhece
formalmente a justica restaurativa e orienta sua implementacdo
no ambito do sistema judiciario brasileiro. A partir dai, tribunais
estaduais passam a desenvolver regulamenta¢des proéprias,
institucionalizando praticas restaurativas.

Implantac¢io e desenvolvimento em Campinas

Em Campinas, a justica restaurativa comeca a se estruturar
ainda nos anos 2000, a partir da articulacdo entre profissionais
do judicidrio e atores da sociedade civil. Contudo, o processo
sofre descontinuidades - sobretudo em periodos de vacancia
institucional.

A retomada ocorre a partir de 2017 com a chegada de
um novo magistrado a Vara da Infancia e Juventude. Ele assume
o papel de articulador do campo restaurativo no territério.
Inicialmente sem formacao especifica na area, buscou qualificacdo
e passou a integrar ativamente as iniciativas existentes. Trata-se
do Dr. Marcelo da Cunha Bergo, coordenador do Nucleo de Justi¢a
Restaurativa da Comarca de Campinas, Membro da Coordenadoria
da Infancia e da Juventude do Tribunal de Justica de Sdo Paulo e
Coordenador do Nucleo de Justica Restaurativa da Comarca de
Campinas.

Interconexao e corresponsabilidade

Um dos principios centrais da justica restaurativa é a compreensao
de que os individuos estdo inseridos em uma teia de relacoes
interdependentes. Situa¢des de violéncia ndo sdo entendidas
como eventos isolados, mas como manifestacoes de desequilibrios
que atravessam vinculos familiares, institucionais e comunitarios.
Nesse sentido, questiona-se a exclusdo de determinados atores -
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como o proprio poder publico - dos processos restaurativos. Se
todos estdointerligados, nao hajustificativa paraando participacao
de instituicdes como o judiciario, o Ministério Publico ou politicas
publicas setoriais.

Da punigéo a responsabiliza¢do

Um exemplo elucidativo é o tratamento de situagdes
de violéncia escolar, como o bullying. No modelo tradicional,
a intervencdo tende a se limitar a identificagdo do agressor e a
aplicacdo de san¢des disciplinares. Ja na abordagem restaurativa,
amplia-se o foco para incluir:

a) A escuta qualificada da vitima, considerando seus
impactos emocionais e psicolégicos;

b) A compreensdo das condicoes que influenciam o
comportamento do agressor;

¢) 0 envolvimento das familias;

d) A andlise do contexto institucional (escola, gestdo,
cultura organizacional);

e) A construgdo coletiva de estratégias de prevencao.

Essa abordagem permite ndo apenas responder ao
conflito, mas atuar sobre suas causas e prevenir sua recorréncia.

Estruturacao do Grupo Gestor e governanca em rede

A consolidacio da justica restaurativa em Campinas se da
por meio da criagdo de um Grupo Gestor Interinstitucional, ativo
desde 2017. Esse grupo se retine regularmente e é composto por
representantes de diferentes setores:

a) Sistema de justica (judicidrio, Ministério Publico,
defensoria);

b) Educacdo (redes municipal e estadual);

c) Assisténcia social;

d) Organizacdes da sociedade civil;

e) Institui¢des de ensino e pesquisa;
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f) Fundagdes de apoio e financiamento.

Essa configuragdo reflete uma légica de governanca em
rede, na qual decisbes e encaminhamentos sdo construidos de
forma coletiva, promovendo maior integracdo entre politicas
publicas e iniciativas comunitarias.

Desafios culturais e institucionais

A implementacdo da justica restaurativa enfrenta
resisténcias, especialmente em contextos marcados por uma
cultura punitiva consolidada. Ha interpretacdes equivocadas que
associam essa abordagem a condescendéncia com a violéncia.
No entanto, conforme destacado, a justica restaurativa exige
um nivel elevado de comprometimento dos envolvidos, uma
vez que pressupde participacdo ativa, reconhecimento de

responsabilidades e engajamento na construgdo de solugdes.
Justica Restaurativa na pratica

A experiéncia relatada evidencia como a justica
restaurativa, quando aplicada de forma consistente, age nas
relagdes institucionais e culturas inteiras. O que comecgou
como piloto se expandiu e passou a ser referéncia, impactando
diretamente o cotidiano de adolescentes e profissionais. No
contexto da socioeducacao, especialmente na Funda¢cao CASA -
Casa Maestro Carlos Gomes, onde o projeto é desenvolvido ha
trés anos, observa-se uma mudanca significativa: adolescentes
que antes evitavam contato, mantinham-se retraidos ou
desconectados, passam a desejar participar ativamente dos
circulos de didlogo. H4 uma inversdo simbdlica importante, o
espaco restaurativo deixa de ser obrigacdo e passa a ser lugar
de pertencimento e expressao. Inclusive, funcionarios relatam
frustracdo quando ndo conseguem participar.

Um marco importante nesse percurso foi a inclusio
dos proéprios adolescentes nas reunides do grupo gestor, algo
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inédito até entdo. Ao ocuparem esse espaco, diante de juizes,
promotores e demais atores institucionais, esses jovens puderam
narrar suas histdrias, muitas vezes marcadas por dor e exclusao.
Esse movimento rompe hierarquias rigidas e materializa um dos
principios centrais da justica restaurativa: todos os envolvidos
tém voz legitima.

A consolidagdo da politica no municipio, por meio da
legislacdo criada em 2019, fortalece essa pratica ao garantir
continuidade para além de gestdes especificas. Ainda assim, ha o
reconhecimento de que o maior desafio é evitar a personalizacio
das iniciativas e garantir que se tornem estruturas coletivas e
sustentaveis. No ambito judicial, a justica restaurativa passa a
atuar de forma complementar ao sistema tradicional.

Casos sdo encaminhados para os circulos restaurativos,
com suspensdo do processo formal. Havendo acordo e
encaminhamentos entre as partes, o processo pode ser encerrado.
[sso revela uma mudanca importante: o processo deixa de ser o
fim e passa a ser um meio entre outros possiveis, sendo a resolucdo
construida coletivamente muitas vezes mais eficaz. Um principio
central que sustenta esse modelo é avoluntariedade. A participacdo
imposta perde seu sentido. Esse fator, embora limite a escala
quantitativa, garante profundidade qualitativa nos resultados,
pois envolve engajamento real. Como exemplo concreto e exitoso,
o0 projeto de justica restaurativa e cultura de paz conduzido pelo
facilitador Mario Marcelo Nicodemos Ramos tem alcancado
resultados pautados na Justica Restaurativa (JR), comunicacdo
ndo violenta e resolucdo de conflitos. Os circulos evoluiram para
dar suporte a quaisquer demandas que exijam escuta e didlogo
qualificados e incluiram a mobilizacdo de professores. Aposta
na formacgdo de multiplicadores e em parcerias com outras
instituicdes - como a Vara da Infancia e Adolescéncia e o CEI.
Historicamente, conflitos escolares sao tratados com adverténcia,
suspensao e, em ultima instancia, expulsio, um processo descrito
como terceirizagdo da responsabilidade, afirma Mario.

Ajusticarestaurativa propde outro caminho: compreender
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o conflito como oportunidade pedagdgica. A implementagio
nas escolas se inicia com um movimento estratégico: antes
de trabalhar com alunos é necessario cuidar dos educadores.
Surge entdo a formacdo de facilitadores dentro da prépria rede
com professores, gestores e equipes pedagdgicas garantindo
capilaridade e autonomia das praticas.

Os circulos restaurativos nas escolas estruturam-se com
elementos simbdlicos e metodolégicos: disposicdo em circulo,
objeto da fala, construgédo coletiva de valores e combinados (como
escuta, respeito, confidencialidade). O simples gesto dereorganizar
0 espaco fisico ja altera a dindmica relacional. A fala ganha lugar,
a escuta torna-se pratica e o siléncio deixa de ser imposicao.
Com o tempo, os estudantes passam a reconhecer esses espagos
como seguros. Relatos emergem - tanto de sofrimento quanto de
vivéncias positivas - e comeg¢am a ser trabalhados coletivamente. A
confianca, construida gradualmente, é a base para que o processo
aconteca de forma genuina. A justica restaurativa ndo nega a
responsabilizacdo, mas a ressignifica: responsabilizar passa a ser
compreender, reparar e transformar, e ndo apenas punir. Outro
ponto relevante é a ampliacdo do olhar sobre o conflito. Ele deixa
de ser visto como algo a ser eliminado e passa a ser entendido
como elemento constitutivo das relagdes humanas, essencial para
o didlogo e para a construcao de uma cultura de paz.

Consolidacdo e Cultura de Paz

Na escola, um exemplo marcante foi o caso de conflito
entre duas alunas que resultou em agressao. A proposta inicial de
um responsavel era a expulsdo, no entanto, a escola optou pelo
caminho restaurativo. Ao final, o préprio pai que havia solicitado
a expulsdo reconheceu o valor do processo e pediu desculpas,
compreendendo a poténcia do didlogo. Os circulos permitem algo
fundamental: validar sentimentos, reconhecer necessidades e
compreender que, mesmo em situagdes de violéncia, ha histérias
que precisam ser escutadas. Trabalhar isso na educacdo exige
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constancia e intencionalidade e um processo continuo. Na
formacdo de guardas municipais para atuagido nas escolas com
abordagem restaurativa houve mudangas significativas na relacao
entre seguranc¢a publica e comunidade escolar. Mais didlogo e
menos repressao.

Desafios e tensoes

A implementacdo da justica restaurativa enfrenta desafios
importantes. Resisténcia cultural, tendéncia a personalizacdo
das iniciativas e as estruturas institucionais sido obstaculos
recorrentes. Ambientes que ndo permitem escuta tendem a
silenciar dores e isso pode ter consequéncias graves, como casos
de sofrimento extremo e até suicidio. Além disso, é necessario
cuidado metodolégico.

A estruturagdo dos processos exige tempo, preparagio e
atencio as condicées emocionais dos envolvidos. Os relatos dos
estudantes evidenciam o impacto desse trabalho. Muitos afirmam
que, nos circulos, encontram um espaco onde podem ser quem
sdo, falar sem medo, sem julgamento, sem violéncia, um espaco
de confianga que propicia a escuta assertiva e acolhedora. Os
resultados aparecem. Entre eles, reducdo de conflitos graves,
aumento da autonomia dos estudantes para resolver questoes,
fortalecimento das relagdes. Os préprios alunos passam a
reconhecer situa¢des de violéncia e a buscar o didlogo como
caminho, a fomentacdo de processos individuais prévios,
garantindo que o circulo ndo amplifique a violéncia.

CONSIDERACOES FINAIS

Inspirada tanto em praticas ancestrais de resolucao
coletiva de conflitos quanto em experiéncias contemporaneas
internacionais, a justica restaurativa se consolida como um
campo em constru¢do, que valoriza o didlogo, a escuta e a
corresponsabiliza¢cdo. Ela propde uma mudanca profunda na
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forma de compreender o conflito, a responsabilidade e as relacdes
humanas. Aliada a arte, a educacgio e a organizacdo em rede, torna-
se um caminho potente para a construcdo de instituicoes mais
humanas, democraticas e sensiveis a complexidade da vida social.
Trata-se, em ultima instincia, de uma escolha, investimento em
didlogo, escuta e construgao coletiva.

O grande desafio é fazer com que essa pratica seja
compreendidando como mais uma demanda passageira, mas como
uma politica estruturante, uma forma de qualificar as relagdes,
fortalecer a comunidade e impactar a escola e, consequentemente,
a sociedade. A justica restaurativa, nesse sentido, ndo é apenas
uma metodologia: é uma cultura. Uma escolha ética e um caminho
possivel para o bem viver.

Uma conexdo possivel entre o Festival Artes pela Paz
e os principios da Justica Restaurativa aparece na instalacdo
e vivéncia dos stickers, que deixaram de ser apenas adesivos
para se tornarem intervenc¢des no espaco publico. Entre muros,
superficies urbanas e lugares marcados por ruidos cotidianos,
surgem frases, imagens e provocag¢des que convidam a escuta e a
reflexdo. Inspiradas nas acdes dos artistas, essas pequenas marcas
funcionam como convites ao didlogo, deslocam o olhar do conflito
isolado para a corresponsabilidade, da punicdo para a convivéncia,
criando espacgos simbolicos de encontro e reconhecimento. Assim
como na JR, o gesto artistico aqui também pergunta:

0 que fazemos com aquilo que foi descartado?

Na exposicdo promovida pelo Festival Artes Pela Paz, o
contéiner de lixo torna-se simbolo e suporte. Sobre ele, colam-se
memorias, dores, afetos e futuros possiveis. A arte ocupa aquilo
que a sociedade tenta invisibilizar. No CEI Padre Santi Capriotti, na
socioeducacgdo, nos circulos de didlogo e nas praticas de Cultura de
Paz, emerge uma mesma compreensio, a de que tecnologia, arte e
escuta ndo substituem o humano, ampliam suas possibilidades de
encontro. Entre stickers, palavras e convivéncias, outra narrativa
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se desenha, uma cidade onde a arte ndo encobre as violéncias, mas
as torna visiveis, provoca reflexdo, acolhe histérias e reconstréi
vinculos. Porque paz nio é auséncia de conflito, é a escolha coletiva
de atravessa-lo sem abandonar a humanidade.



4.5. FUNDAGAO CASA MAESTRO CARLOS GOMES

A Fundagdo CASA Maestro Carlos Gomes é uma unidade
de atendimento socioeducativo do governo do estado de Sao
Paulo destinada ao acolhimento de adolescentes em cumprimento
de medidas socioeducativas de internagdo. A entrevista aconteceu
nas dependéncias da fundacao.

Entrevistados

Ana Rita Ratzat - Formada em Educacido Fisica e
Letras. Com uma trajetéria de 25 anos na Fundacdo Casa,
dedica a experiéncia a socioeducacdo, atuando diretamente na
transformacao de jovens. Mesmo apds a aposentadoria, escolheu
permanecer ativa por acreditar no poder da educa¢do como
ferramenta de mudanca social. Possui formacdo de facilitadora
em circulos restaurativos, utilizando o didlogo e a mediagio
para promover a reparacdo de vinculos e a construcdo de novos
caminhos.

Mario Marcelo Nicodemos Ramos - Historiador e
educador, atua como facilitador e coordenador de Prevencdo e
Combate ao Bullying na Secretaria Municipal de Educacdo de
Campinas, junto ao Gabinete do Secretario. Desenvolve Processos
Circulares de Cultura de Paz no ambiente escolar, promovendo
didlogo, escuta ativa e construcdo coletiva de solucdes. Especialista
em ndo violéncia, possui certificagio em Comunicacdo Nao
Violenta pelos Institutos Konekti e Colibri, além de integrar
o Grupo Gestor de Justica Restaurativa da Vara da Infancia de
Campinas. Especializado em Educagao para a Paz pela Unicamp e
qualificado em Mediacao de Conflitos pela Max Mel (México).

Ronaldo de Oliveira Silva - Diretor de Centro
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Socioeducativo - CASA Maestro Carlos Gomes. H4 10 anos atua
como Diretor do Centro Socioeducativo CASA Maestro Carlos
Gomes, desenvolvendo um trabalho voltado a organizagao,
disciplina e ao desenvolvimento humano - tanto dos adolescentes
atendidos quanto das equipes de trabalho. Acredita naimportancia
do equilibrio entre firmeza e respeito, buscando sempre fortalecer
um ambiente ético, seguro e colaborativo. Possui experiéncia na
condugdo de equipes, na media¢do de conflitos e na construcdo
de estratégias que garantam o bom funcionamento do centro
e o cumprimento das normativas institucionais. Graduado em
Recursos Humanos e Servico Social.

Wagner Porfirio - Profissional multidisciplinar com
solida trajetéria na area de socioeducacdo, atua na Fundacdo
CASA. Formacgdo Académica - Bacharel em Direito. Licenciatura
em Letras - Base para o desenvolvimento de competéncias
comunicativas e pedagégicas aplicadas ao ambiente educativo.
Especializacdo em Socioeducacdo. Experiéncia direta na execucio
de medidas socioeducativas desde 2014. Formacao especializada
em técnicas de mediacdo, resolucido de conflitos e promog¢do da
cultura de paz e processos circulares.

Registra-se a presenca de um assessor de comunica¢do
da Fundac¢ao CASA para o acompanhamento e desenvolvimento
da pauta realizada durante a entrevista.

APRESENTACAO

Na Fundagcdo CASA Maestro Carlos Gomes, a Justica
Restaurativa (JR) vem sendo construida de forma continua e
coletiva dentro da instituicdo, sempre pautada pelo principio
da voluntariedade. Segundo os participantes, nada é imposto,
adolescentes, servidores e familiares sdo convidados a participar
das rodas de conversa e dos circulos restaurativos a partir do
desejo genuino de estar ali. O projeto, inicialmente pensado para
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outro centro, acabou sendo transferido para a unidade atual, onde
encontrou abertura da gestdo e da equipe para se desenvolver.
O objetivo sempre foi mediar conflitos entre adolescentes e
servidores, criando espacos de escuta, didlogo e compreensdo
mutua.

RELATO DE CAMPO

Os participantes destacam que, muitas vezes, profissionais
da area de seguranca tendem a enxergar o adolescente apenas
como ameaga ou inimigo, enquanto a proposta restaurativa
busca vé-lo como alguém que necessita de apoio, acolhimento e
novas possibilidades de relacdo. Assim, os circulos passaram a
acontecer semanalmente, envolvendo adolescentes e servidores
em conversas mediadas por facilitadores.

Ao longo do tempo, os resultados comegaram a aparecer
de forma concreta, especialmente em situagdes de conflito intenso
dentro da unidade. Um dos relatos menciona um episodio grave
de tumulto envolvendo adolescentes agressivos e resistentes ao
didlogo. Mesmo nesse contexto, a equipe apostou na metodologia
restaurativa. Em vez de responder com repressdo imediata,
organizou-se um circulo de conversa utilizando o objeto da palavra,
simbolo que garante escuta e respeito a fala de cada participante.
Segundo os entrevistados, foi possivel perceber que as sementes
plantadas pelas rodas anteriores ja comecavam a produzir
efeitos: adolescentes passaram a refletir sobre responsabilidades,
sentimentos e necessidades, reduzindo resisténcias e construindo
formas mais humanas de convivéncia.

Os participantes destacam a importancia das rodas
realizadas também com os servidores. Muitos profissionais
safam desses encontros sensibilizados, com a sensa¢do de terem
sido escutados e acolhidos. A possibilidade de compartilhar
experiéncias pessoais e reconhecer o outro para além do cargo
ou da fungao fortaleceu os vinculos da equipe. Um facilitador foi
lembrado pela capacidade de mediar conflitos sem desconsiderar
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nenhuma das partes, ajudando adolescentes e servidores a
compreenderem suas responsabilidades, limites e necessidades.
Uma das entrevistadas compartilhou sua trajetéria com a Justica
Restaurativa desde 2006, ainda em outra unidade da Fundacio:
as rodas de conversa mostravam caminhos possiveis ao permitir
que os jovens falassem sobre sentimentos, relacdes familiares
e desafios pessoais. Mesmo com mudangas institucionais e
encerramento de unidades, ela continuou vinculada as praticas
restaurativas, participando de formacdes e de espacos de
construcado relacionados a Cultura de Paz.

Outro aspecto apontado como decisivo foi o compromisso
da gestdo institucional. A continuidade do projeto se fortaleceu
porque encontrou uma equipe disposta a escutar, acompanhar os
processos e construir coletivamente cada etapa. As rodas ndo eram
vistas como agdes isoladas, mas como parte de uma dinamica de
cuidado.

Embora ainda existam resisténcias dentro da instituicio,
especialmente diante de visdes mais rigidas sobre os adolescentes,
hd um fortalecimento gradual dessa cultura. Como sinal desse
movimento, destaca-se a criacdo de um Nucleo de Apoio a Cultura
de Paz e Comunicagdo Nao Violenta voltado a difusdo dessas
praticas em outras unidades da regido.

Os participantes ressaltam que ha muitas experiéncias
positivas acontecendo dentro da instituicdo e que elas também
precisam ser visibilizadas. Nesse sentido, mencionam seminérios,
encontros e trocas em universidades e outros espacos, onde
puderam compartilhar experiéncias construidas no cotidiano da
Fundagdo, especialmente relacionadas aos circulos de dialogo,
cultura de paz e praticas restaurativas.

Ao longo da conversa, emerge com forca a percepcdo de
que o trabalho em rede fortalece os vinculos e renova o sentido da
atuacdo coletiva. Os participantes destacam que ouvir diferentes
profissionais e experiéncias gera inspiracdo e reacende a
esperanca de que mudancas sdo possiveis. A trajetéria da cultura
de paz é descrita como marcada por avangos e retrocessos,
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mas sustentada pela persisténcia, pelo encontro entre pessoas
comprometidas e pela crenca de que o didlogo transforma. Quando
perguntados sobre a adesao dos servidores aos circulos, explicam
que a participacdo acontece de forma voluntaria, sempre por meio
de convite e acolhimento. Muitas vezes os profissionais chegam
sem saber exatamente o que irdo encontrar, mas acabam se
envolvendo pela experiéncia vivida. Relatam que, mesmo quando
poucas pessoas participam, os encontros sdo profundamente
significativos. O importante ndo é a quantidade, mas a qualidade
da escuta, do compartilhamento e do acolhimento construido
naquele espaco. Além disso, descrevem os circulos como espagos
de cuidado emocional, onde servidores, adolescentes e equipes
podem falar sobre suas dores, medos, angustias e histérias de
vida. Destacam que o trabalho busca tirar as pessoas de zonas de
conforto e favorecer conexdes humanas mais profundas.

Em um dos relatos, um participante conta que uma
pergunta sobre saudade desencadeou forte emocgdo coletiva,
levando todos a um lugar de vulnerabilidade e humanidade
compartilhada. Segundo ele, é nesse momento que as pessoas
percebem que, apesar das armaduras e durezas impostas pela
rotina institucional, continuam sendo seres humanos sensiveis.

Ao refletirem sobre o sentido mais amplo dessas praticas,
os participantes relacionam o trabalho restaurativo com crise
contemporanea de saide mental, apontando a sua relevancia.
Sdo mencionados dados sobre depressao, suicidio, adoecimento
de professores e sofrimento emocional de adolescentes. A escuta
aparece como elemento central para enfrentar esse cenario. Um
dos participantes, voluntario do CVV (Centro de Valorizacao da
Vida), afirma que nao conhece nada mais potente do que a escuta
empatica e o didlogo verdadeiro. Ele relata experiéncias de pessoas
que afirmaram ter desistido do suicidio porque encontraram
alguém disposto a ouvi-las sem julgamentos ou conselhos prontos.

A conversa também aborda a dificuldade das familias
em estabelecer conexdo com adolescentes, o aumento da
automutilacdo, da ansiedade e da depressdo entre jovens e a
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importancia de criar espagos seguros de fala.

Outro aspecto fortemente ressaltado é que o sucesso do
trabalho nao depende apenas da metodologia, mas principalmente
da construgdo coletiva, da confian¢a e do comprometimento da
equipe. Os participantes enfatizam que nao existe protagonismo
individual: os resultados surgem porque ha uma rede de pessoas
queacreditanotrabalho,compartilharesponsabilidades e sustenta
coletivamente as praticas. Ao final, defendem a necessidade de
sistematizar essa experiéncia em documentos, livros e registros
que possam inspirar outras instituicoes. Consideram que praticas
bem-sucedidas precisam ser compartilhadas para mostrar que
existem caminhos possiveis para transformar relacdes marcadas
pela violéncia, pelo sofrimento e pela falta de escuta.

CONSIDERAGOES FINAIS

Os portoes da Fundagao CASA Maestro Carlos Gomes se
abrem entre grades, scanners, protocolos e siléncios atentos. Mas,
atravessando os corredores, existe também algo menos visivel:
pequenos gestos humanos insistindo em permanecer vivos
dentro de um espago marcado pela privacdo de liberdade. Em
uma sala simples, cadeiras organizadas em circulo suspendem,
ainda que por algumas horas, as hierarquias rigidas do cotidiano
institucional.

Osadolescentes chegam desconfiados. Muitosaprenderam
desde cedo que sobreviver significa endurecer o corpo, esconder
fragilidades e responder a violéncia com mais violéncia. Mas nos
circulos encontram outra linguagem, encontram adultos que
perguntam sobre saudade, medo, familia, futuro, basta isso para
que alguma armadura rache silenciosamente.

A Justica Restaurativa, por meio dos circulos vem sendo
construida ali de forma coletiva, envolvendo educadores, agentes
de seguranga, psicélogos, gestores, facilitadores e equipes
multidisciplinares que sustentam, juntos, espacos de escuta e

7

didlogo. Nada é imposto: adolescentes, servidores e familiares
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participam de forma voluntaria, construindo lentamente relagdes
mais humanas dentro da instituicdo. Eles falam sobre emoc¢des
guardadas por anos, o peso cotidiano da violéncia institucional
e a descoberta de novas formas de convivéncia dentro e fora
da Fundagdo. Ndo ha romantizacdo da dor nem respostas
simplificadoras. Ha conflitos, resisténcias e limites concretos.
Ainda assim, permanece uma aposta continua na possibilidade
de reconstrucdo humana. A punicdo deixa de ser a Unica resposta
possivel e da lugar a responsabilizacdo consciente, a escuta e a
construcdo coletiva de novos caminhos. Durante a visita, uma
imagem surgia repetidamente: sementes langadas diariamente
em um terreno arido. Ai reside a maior poténcia desse trabalho,
devolver humanidade onde o mundo costuma enxergar apenas
endurecimento.

71
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4.6. CONFRARIA DA DANCA

A Confraria da Danca é uma premiada companhia de danca
contemporanea sediada em Campinas. Fundado em 1996 pelos
artistas Diane Ichimaru e Marcelo Rodrigues, o grupo celebra 30
anos de atuagdo em 2026. Sua assinatura artistica une pesquisa
continuada, danca autoral e uma linguagem hibrida que dialoga
com o teatro, a musica e as artes visuais. A entrevista aconteceu
na residéncia do casal, que possui ambientes para ensaios e
apresentacoes.

ENTREVISTADOS

Diane Ichimaru - Iniciou sua carreira artistica em 1983.
E graduada em danca pela Universidade Estadual de Campinas
(Unicamp). Sua carreira inclui diversos prémios. Enquanto
criadora-intérprete, Diane trabalhou sob a direcdo de Graziela
Rodrigues e Jodo das Neves (1934-2018), entre outros. Desenvolve
seus projetos junto a seu parceiro Marcelo Rodrigues, com quem
fundou a Confraria da Danca em 1996. Concebe projetos de
cenografia, figurino e criacdo grafica.

Marcelo Rodrigues - Bailarino, iluminador e produtor
artistico, amplamente conhecido por ser o cofundador da
renomada companhia Confraria da Danca. Em sua formagdo
influfram nomes como Klauss Vianna, Laura Gimenes, Sénia Motta,
além dos mestres de folias do interior do estado. Com atuacido
multidisciplinar, além de sua performance nos palcos como
bailarino, desenvolve desde 1996 estudos praticos no desenho de
iluminagdo teatral. E o responsavel por assinar a luz e a produgéo
dos espetaculos da Confraria.
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APRESENTACAO

O trabalho de Diane Ichimaru e Marcelo Rodrigues, a
Confraria da Danca, pela linguagem hibrida da cena e possui
amplo repertério de espeticulos autorais que dialogam com
as premissas de uma cultura de paz. A Confraria manteve uma
sede por sete anos desde sua fundagdo. Era uma sala com toda
a estrutura cénica adequada, tablado, arquibancada e capacidade
para 120 pessoas. Oferecia cursos e apresentacdes de musica,
cénicas e danca. Nesse periodo (1996 a 2003), viabilizou uma
programagio importante para a época, num momento em que
os teatros da cidade apresentavam problemas estruturais ou
dificuldade de acesso para alguns perfis artisticos. Se fortaleceu
apés a revolucdo na atuacdo do MinC, entre 2004 e 2010, quando
houve uma democratizagdo geral do acesso a recursos. Acumula
premiacoes da Funarte, do Ministério da Cultura, da Secretaria
Estadual da Cultura, da Cultura Inglesa e da Associacdo Paulista
dos Criticos de Arte - APCA. A dupla reside em uma casa projetada
que combina o ideal de lar acolhedor e definitivo com um ambiente
de ensaios e encontros. Sua drea verde imita a dinamica natural de
uma floresta, combinando jardim, bosque e horta.

RELATO DE CAMPO

A conversa percorreu a trajetoria artistica e cultural do
grupo: da criacdo de seu primeiro espago préprio até os desafios
e transformagdes vividos ao longo de mais de trés décadas de
atuacdo. Os artistas recordaram que o espago nasceu com o
desejo de ser uma sala cénica aberta a cidade. Embora a danga
fosse o eixo principal, o local acolhia também musica, teatro e
manifestagdes da cultura popular, especialmente a viola caipira,
movimento que ajudaram a fortalecer. Naquele contexto, Campinas
vivia uma caréncia de espagos culturais. Muitos teatros estavam
fechados para reforma, e os espacos alternativos independentes
ainda eram raros. O grupo acabou se tornando referéncia na
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cidade, recebendo apresenta¢des intimistas, artistas parceiros e
produgdes diversas. Foi também nesse periodo que estreitaram
relagbes com importantes agentes culturais e comegaram a
consolidar sua presen¢a na cena artistica local.

Ao refletirem sobre sua trajetdria, ressaltam que sempre
buscaram manter o foco na criacdo artistica. Reconhecem a
importancia do impacto social da arte, mas afirmam que a poténcia
transformadora nasce justamente do aprofundamento artistico
e da dedicagdo integral ao processo criativo. Comentam que, em
determinado momento, agestido do espaco eaintensa programagio
comecaram a consumir toda a energia do grupo, afastando-os
do tempo necessario para criar. Essa percep¢do motivou uma
retomada de esséncia, voltar a priorizar a pesquisa, a danca e
0s processos autorais. Também compartilham as dificuldades
enfrentadas nos anos 1990 e inicio dos anos 2000, quando ainda
havia poucos mecanismos publicos de financiamento para grupos
independentes. Lembram que a ampliagdo das politicas culturais,
especialmente durante o periodo em que o Ministério da Cultura
ganhou maior fortalecimento institucional, possibilitou novas
perspectivas para artistas e coletivos.

Ao longo dos anos, passaram por diferentes espagos até
conseguirem construir sua sede atual. Contam que a experiéncia
acumulada nos lugares anteriores ajudou a compreender o que
realmente precisavam como espaco de criagdo. A construcdo
envolveu reaproveitamendo de materiais e curadoria pessoal,
sempre guiados pelaideiade criara partir do que estava disponivel.

Essa relacdo com o reaproveitamento e com o territério
aparece como parte fundamental da identidade artistica do
grupo. Os artistas abordaram o repertoério construido ao longo do
tempo e os espetaculos que seguem vivos ha mais de vinte anos.
Destacam a parceria com musicos e compositores, especialmente
na criacdo de trilhas originais, desenvolvidas em processos lentos,
colaborativos e profundamente experimentais.

A conversa se desloca entdo para o presente, diante de um
novo desafio: arealizacdo de um espetaculo com orquestra ao vivo.
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Compartilharam a emocdo e a tensdo desse processo, marcado
por ensaios reduzidos, limitagcdes técnicas e pela necessidade
constante de adaptacdo. Ainda assim, reconhecem que o risco
faz parte da arte e que o desejo de comunicagdo com o publico
sustenta a criacao.

Diane e Marcelo relacionam o momento atual, marcado
por conflitos, tensdes sociais e sensagdo coletiva de exaustdo a
urgéncia de praticas de escuta, didlogo e cultura de paz. Falam
sobre cursos, experiéncias em justica restaurativa e a necessidade
crescente que as pessoas tém de serem ouvidas. A escuta aparece
como elemento essencial para a reconstrucdo dos vinculos
humanos.

O didlogo amplia-se para reflexdes histdricas e sociais.
Sdo abordados temas como colonialismo, escravidao, violéncia
estrutural e memoria coletiva. Os participantes discutem como
muitos espagos culturais e cidades carregam marcas profundas
de exploracdo e sofrimento, e como a arte pode ajudar a revisitar
essas historias sem apagamentos. Refletem sobre os mecanismos
contemporaneos de negacdo da realidade, polarizacdo e medo,
especialmente ap6s a pandemia.

Ao falarem sobre a passagem do tempo e o envelhecimento,
compartilham a experiéncia de manter o corpo ativo apods
décadas dedicadas a danca. Comentam a necessidade de atencdo
constante ao corpo, a saude e aos modos de continuar criando. A
danca permanece como forga vital, aquilo que os faz “levantar da
cama todos os dias”. A relacdo com a natureza também atravessa
a fala da dupla. Eles descrevem uma convivéncia atenta com o
espaco ao redor, observando plantas, vibragdes do ambiente,
mudangas climaticas e sinais da terra. Essa escuta da natureza é
compreendida como parte do aprendizado artistico e espiritual,
algo que ensina equilibrio, tempo e presenca.

A conversa retorna as politicas publicas de cultura.
Reconhecem a importancia dos editais e programas de fomento,
mas apontam os limites de modelos que distribuem recursos
insuficientes diante da grande demanda artistica existente.
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Criticam a auséncia de politicas culturais continuadas e de planos
de longo prazo, observando que muitos projetos acabam tendo
pouca permanéncia e impacto real nos territérios. Ao longo da
entrevista, emergemrelatos sobre osdesafios estruturaisdacultura
no Brasil, especialmente no que diz respeito a descontinuidade
das politicas publicas, a fragilidade da gestdo cultural municipal
e as dificuldades enfrentadas por artistas e grupos independentes
para garantir acesso, permanéncia e formacgdo de publico.

Os participantes discutem como muitos municipios ainda
ndo aderem plenamente ao Sistema Nacional de Cultura, o que
faz com que as ac¢des culturais dependam excessivamente das
mudancgas de gestdo e de interesses eleitorais. Nesse contexto,
ressaltam que, embora haja atualmente mais recursos disponiveis
paraacultura, faltamuitas vezes umadire¢do comum, continuidade
e construcgao coletiva de visdo cultural de longo prazo. A percepc¢ao
é de que politicas culturais exigem permanéncia, escuta e tempo
para criar vinculos, habitos e pertencimento.

A trajetéria relatada pelos artistas evidencia uma
pratica comprometida com a democratizacdo do acesso a arte.
0 grupo compartilha experiéncias de circulagdo por pequenas
cidades, periferias, quilombos urbanos, escolas publicas, centros
comunitarios e espacos improvisados, muitas vezes assumindo
também tarefas de organizacdo, limpeza e adaptacdo dos locais
para que as apresenta¢des pudessem acontecer.

Mais do que levar espetaculos, havia o desejo de construir
encontros, ativar territdrios e fortalecer vinculos comunitarios.
Os relatos sobre apresentacdes em espacos culturais populares,
assentamentos e quilombo urbano revelam tanto a poténcia
desses encontros quanto as tensdes sociais e religiosas presentes
nos territérios. Em uma das experiéncias, o grupo descreve o
contato com uma comunidade marcada por disputas internas
entre tradigoes afrodescendentes e influéncias evangélicas. Ainda
assim, a apresentacdo artistica foi recebida de forma sensivel e
afetiva.

Outro eixo importante da conversa é a compreensdo da
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arte como missao, cuidado e responsabilidade coletiva. Os artistas
falam da criacdo artistica como algo vivo, que precisa ser cultivado,
preservado e compartilhado. Os espetaculos sdo entendidos
quase como entidades que carregam sentidos, memdrias e
compromissos éticos. As experiéncias narradas demonstram
também o impacto concreto daarte em diferentes publicos. Contam
situa¢des marcantes vividas com criancas, idosos e comunidades
vulnerabilizadas. Um dos relatos mais emocionantes descreve uma
senhora idosa que havia deixado de se comunicar verbalmente e
que, durante um espetaculo inspirado em marchinhas de carnaval,
voltou a cantar junto com a apresentacdo, despertando memoria
afetiva e emoc¢do nos familiares presentes. Essas experiéncias
reforcam a percepg¢do de que a cultura atua diretamente sobre os
afetos, a saude emocional e os vinculos sociais.

A dimensao intergeracional aparece como um aspecto
central do trabalho desenvolvido pelo grupo. Os artistas relatam
a importancia de reunir criangas, idosos e diferentes publicos em
um mesmo espago de fruicdo artistica, percebendo como essa
convivéncia enriquece a experiéncia coletiva e amplia os sentidos
do espetaculo. Ao refletirem sobre seus processos criativos,
os participantes destacam que muitos trabalhos acabaram
adquirindo novos significados diante do contexto politico e social
recente. Espetdculos criados anos antes passaram a dialogar
diretamente com temas contemporaneos como negacionismo,
autoritarismo, guerra, intolerancia e cultura de paz. Um exemplo
citado é uma obra inspirada em Copérnico e Galileu, criada em
2013, que voltou a ganhar forca diante da ascensao recente de
discursos terraplanistas e anticientificos. Em outro espetaculo,
a representacdo coreografica da guerra é construida de forma
critica e ir6nica, transformando a marcha militar em gesto poético
e questionador.

Diane e Marcelo compreendem o festival como espago
de resisténcia simbdlica e criacdo de novas possibilidades de
convivéncia. A arte aparece como ferramenta de transformacio
da violéncia, do medo e da intolerancia em experiéncia sensivel,
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imaginacdo coletiva e encontro humano. Em vez de responder
a brutalidade com mais brutalidade, os artistas defendem a
necessidade de elaborar poeticamente os conflitos e abrir espagos
de escuta, siléncio e presenca. Também surgiram reflexdes sobre
a pandemia e seus impactos sociais, um periodo que evidenciou
desigualdades profundas e abriu espago para perceber a
importancia dos vinculos, da pausa e da reconexao humana. A
experiéncia do isolamento trouxe a tona a interdependéncia entre
as pessoas e os limites de uma vida marcada pela aceleragdo
constante. Nesse contexto, a arte reaparece como possibilidade
de encontro com o sensivel, com a presenca e com aquilo que se
constroéi coletivamente.

CONSIDERAGOES FINAIS

O TEMPO DE CHEGAR

ha infinitas paginas para chegar até aqui
por imensos desertos de siléncio

oasis de siléncio miragens de siléncio
paginas sdo vazios que se abrem

ha o prego de atravessa-las e entao

vejo vocé de perto

ha muitos desertos para chegar até vocé
entre este e aquele a travessia é longa
mas nao importa

avida é o tempo de chegar até aqui
Marcos Siscar

H4 artistas que criam maneiras de habitar o mundo
para além dos espetdculos. Encontrar Diane Ichimaru e Marcelo
Rodrigues, da Confraria da Danca, é atravessar um territério onde
arte, corpo, memdria e cotidiano respiram juntos. Tudo parece
dangar, como os bambuzais ao redor da casa-atelié, os objetos
reinventados a partir de materiais esquecidos, os figurinos
costurados como quem prolonga afetos, o cha servido lentamente
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enquanto a conversa percorre mais de trinta anos de persisténcia
artistica. Nada ali nasce do excesso, tudo nasce da escuta. A
trajetéria da Confraria é construida assim, ocupando galpdes,
reinventando espac¢os abandonados, criando presenca onde antes
havia vazio. Vai para além da manutencdo de sedes ou espetaculos,
sustenta ao longo do tempo uma ética silenciosa da permanéncia
mesmo diante das precariedades, dos desmontes culturais e das
interrupgdes do mundo. Ha delicadeza quando falam da arte. Nao
como fuga da realidade, mas como forma profunda de atravessa-
la. A danca surge como pratica de atenc¢do radical ao corpo, ao
envelhecimento, a cidade, as relagbes humanas e ao proprio
tempo, por isso o trabalho carrega tanta densidade: nasce de uma
escuta continua da vida. Quando falam do Festival Artes pela Paz,
percebe-se algo raro, ndo existe separacdo entre obra, convivéncia
e compromisso humano. O festival surge como extensdo natural
de suas proprias trajetdrias, uma geografia afetiva onde artistas,
educadores e coletivos continuam escolhendo construir encontro
em vez de isolamento. Existem pessoas, como Diane e Marcelo,
que transformam o mundo nao pelo tamanho do palco, mas pela
delicadeza insistente com que continuam cultivando humanidade.
E da vontade de permanecer mais tempo ali.
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4.7. CAIXEIRAS DAS NASCENTES

As Caixeiras das Nascentes sdo um grupo feminino
de percussdo e cultura popular. Dedica-se a celebrar a cultura
brasileira através de cantos e ritmos. Liderado por Cristina
Bueno (mestra) e Inés Vianna (contramestra), o grupo realiza
releituras e mantém tradicoes - especialmente da Festa do Divino
Espirito Santo do Maranhdo e Mogambique de Minas. A entrevista
aconteceu no Raizes Zen Restaurante Natural.

ENTREVISTADAS

Cristina Bueno - Coordenadora do grupo das Caixeiras
das Nascentes, percussionista, pesquisadora das manifestacoes
de raiz Brasileira e artesa de Caixa do Divino. Reconhecida pela
Caixeira Régia da Casa das Minas (MA), por mais de 60 anos,
Dona Celeste (in memoriam). E atriz formada em Artes Cénicas
Unicamp (1990) e Pés-graduada em Capacitagdo Docente em
Musica Popular Brasileira pela Anhembi Morumbi/SP (2008). Arte
Educadora desde 1986, trabalhou em diversas ONGs, sendo uma
das idealizadoras do Projeto Bate Lata junto a Fundagdo Orsa em
1987.

Inés Vianna - Diretora artistica, contramestra e
coordenadora de producao do Bloco das Caixeirosas e do grupo
popular Caixeiras das Nascentes, onde também é Caixeira Mor.
Formada em Artes Cénicas na Unicamp (1990) e P6s-Graduada em
Arte Integrativa pela Anhembi- Morumbi (2006). De 1994 a 2023
trabalhou no Ntcleo de Artes Cénicas do SESI de Campinas como
Orientadora de Artes Cénicas, ministrando aulas de teatro e danga
brasileira para todas as idades, além de dirigir 22 espetaculos na
instituicao.
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APRESENTACAO

O grupo nasceu do desejo de algumas mulheres de
vivenciarem a Cultura Popular através dos toques da Caixa do
Divino e cantigas ligadas tanto a Festa do Divino em Alcantara
(catdlica) quanto a Casa das Minas (religido de matriz africana).
Sua atuagdo perpetua saberes e praticas ancestrais e valores como
a conexdo com o sagrado, a partilha, a comunhdo e a devocgao, e
se ampliou para o didlogo com outras culturas, como o carnaval
e a programacdo dos terreiros de umbanda. No Maranhio,
contrariando o restante do pais, sdo as mulheres que tocam a Caixa
do Divino: um tambor de som encorpado e versatil, amplamente
usado nas festas da cultura popular brasileira. A primeira formacao
foi em 2003, chamava-se Caixeiras da Guia. Era um coletivo menor,
reunido por amizade. Percebendo o potencial da proposta e o
interesse por adesdo, Cristina Bueno expandiu a participagdo,
ampliando a participacdo. O projeto cresceu, consolidou uma
identidade proépria e um calendario anual integrado com festas e
parcerias diversas. Ele dialoga com o principio da Cultura de Paz
de forma diversa: seja abordando a espiritualidade em seu sentido
amplo e sem restri¢cdes, seja pela dimensao artistico-terapéutico
ou seja pela sinergia na constru¢do compartilhada e no encontro
intergeracional.

RELATO DE CAMPO

Caixeiras das Nascentes e o Bloco das Caixeirosas sdo
coletivos formados por mulheres que tém a musica como forma
de partilha e celebracdo. Em comum, o interesse em pesquisar e
vivenciar a cultura popular de raiz brasileira e a Caixa do Divino.
As Caixeiras das Nascentes realizam apresentacdes e intervengoes
em comunidades, eventos, escolas, universidades, festivais,
sempre com o intuito de partilhar e divulgar saberes, cantos,
ritmos, dangas e brincadeiras.

O coletivo nao surgiu de forma estruturada, mas a partir
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de relagdes afetivas e encontros entre amigas. Inicialmente
restrito, o grupo foi se transformando a medida que mais pessoas
demonstravam interesse, levando a necessidade de abertura
e expansdo. Esse movimento culmina na criagio de novos
formatos de organizagao, incluindo cursos e espacos de formacdo
voltados principalmente a educadoras e pessoas interessadas na
cultura popular. Com o crescimento, surgem também desafios
relacionados a estrutura, como a auséncia de institucionalizacao
formal, e a necessidade de sustentar as atividades em espagos
muitas vezes improvisados. Ainda assim, o grupo se fortaleceu a
partir da realizacdo de festas tradicionais e vivéncias para além de
vinculos religiosos formais.

Cristina destaca que sua aproximacdo com a tradigao das
caixeiras estd profundamente ligada a sua busca espiritual e a sua
relacdo com diferentes manifestagdes religiosas brasileiras. Ao
entrar em contato com os terreiros no Maranhdo, ela encontra
um espago de identificacdo e pertencimento, especialmente pela
coexisténcia, ainda que nio sincrética, entre diferentes expressoes
do sagrado, como o culto aos voduns e a Festa do Divino. Esse
encontro marca um ponto de virada em sua trajetoria, conectando
experiéncias pessoais, ancestrais e culturais.

A partir dai, inicia-se um processo de pesquisa e
aprofundamento, realizado junto a outras parceiras, com destaque
para a relacdo construida desde o ambiente universitario,
sobretudo com Inés Vianna. O grupo opta por mergulhar na cultura
maranhense, desenvolvendo trabalhos artisticos que trazem essas
referéncias para seu territdrio de origem.

E nesse contexto que a pratica das caixeiras se integra
ao percurso artistico e de vida das participantes. A partir das
artes cénicas, as relagdes ultrapassaram o campo artistico e se
tornaram um compromisso existencial. A falatambém evidencia as
barreiras de género presentes em outras manifestagdes culturais,
especialmente em contextos religiosos onde o toque de tambores
era historicamente restrito aos homens. Nesse sentido, a atua¢iao
das caixeiras mulheres afirma-se como gesto de resisténcia e
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transformacdo, abrindo caminhos para novas possibilidades de
participacdo feminina.

A entrevista avanga ao destacar aimportancia das mestras
da cultura popular nesse processo formativo, com énfase na figura
de Dona Celeste, da Casa das Minas (o mais antigo terreiro de
Tambor de Mina de Sao Luis, no Maranhdo), que acolhe e legitima
o trabalho desenvolvido em Campinas. Esse reconhecimento
simbdlico - expresso ao nomear Cristina como Caixeira Régia -
representa ndo apenas uma validacdo, mas também a transmissao
de uma responsabilidade: dar continuidade a tradicao e fortalecer
a presenca do Divino em seu territdrio.

Nesse ponto, emerge um elemento central, a bandeira do
Divino. A partir das conversas com sua mestra, Cristina revela o
impacto de compreender a dimensdo e a complexidade da Festa
do Divino - rica em rituais, fundamentos e significados. Diante
disso, surge inicialmente um sentimento de impossibilidade de
realizar algo semelhante em Campinas. No entanto, a resposta da
mestra desloca essa logica: ndo seria uma decisdo individual, mas
um chamado conduzido pelo préprio Divino.

O processo de confeccdo da bandeira, iniciado por Dona
Celeste, é interrompido com a sua morte. A Caixeira-Mor, que se
torna régia naquele momento, reconhece a intencdo da mestra
e providencia uma nova bandeira para ser levada a Campinas.
E a partir desse gesto que se consolida uma for¢a fundadora - a
bandeira como elemento que inaugura e legitima a presenca
das caixeiras nesse territério. Com isso, nasce um novo ciclo,
marcado pela ampliacdo do grupo e pela consolidagdo de uma
filosofia propria. O coletivo se estrutura a partir de um principio
fundamental: o n6s. Nao se trata de um grupo artistico voltado
a performance ou a técnica, mas de um espago de vivéncia,
de ritualizacdo e de aprofundamento na cultura popular, o
aprendizado nao se da pela observacgdo externa ou pela busca da
perfeicdo, mas pela experiéncia direta, pela escuta do corpo e pela
relacdo sensivel com o tambor.

Cada participante desenvolve sua propria relagio com
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o instrumento, respeitando seu tempo, suas limitacdes e seus
processos. Nao ha exclusdo: quem chega pode participar, mesmo
sem dominio técnico, pois o foco estd na construgio coletiva e no
acolhimento. Esse modo de fazer se diferencia de outras tradi¢des
mais rigidas, reafirmando um compromisso com a inclusdo e com
a diversidade. O grupo é composto por mulheres de diferentes
territorios, trajetérias e religides - catolicas, matriz africana,
budistas - que convivem e compartilham um mesmo espago ritual.
Essa diversidade é entendida como fundamento da cultura de paz
que orienta o coletivo.

A presenca nos territorios por onde passa é acompanhada
por uma postura de escuta e mediagio: conversar com moradores,
explicar as praticas, construir vinculos. Ao longo do tempo,
essas acdes transformam percep¢des e ampliam a aceitagdo,
fortalecendo o pertencimento comunitdrio. A praga Durval
Pattaro, em Barao Geraldo, Campinas, é o lugar das raizes, uma
casa verde e em constante visitacdo onde acontece o Carnaval e
o Arraial Junino. As manifestagdes realizadas, como as congadas
e as festas do Divino, sdo compreendidas como expressdes
culturais carregadas de ancestralidade. Cada uma possui sua
prépria histéria, fundamentos e modos de fazer, que precisam ser
vivenciados para serem compreendidos em profundidade.

O grupo também desenvolve a¢des formativas e festivas,
como festas juninas e cortejos, envolvendo criangas, familias e
outros coletivos culturais. Essas iniciativas ampliam o alcance
do trabalho e garantem a continuidade das tradi¢des, formando
novas geracdes dentro desse universo simbdlico. No campo da
sustentabilidade, a conversa evidencia os desafios enfrentados.
Durante muitos anos, as atividades foram realizadas de forma
autonoma, com recursos proprios e estratégias coletivas de
arrecadagdo. Mais recentemente, o grupo passou a acessar apoios
institucionais, ainda que de forma pontual e instavel, revelando as
tensdes e contradicdes das politicas publicas de cultura.

Uma reflexdo critica sobre a relacio com o Estado e os
mecanismos de financiamento se faz durante o didlogo. Reconhece-
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seanecessidade de acessar esses recursos como forma de garantir
maior estabilidade na continuidade das acdes. A auséncia de
uma sede proépria, as dificuldades de acesso a editais e politicas
publicas, os entraves burocraticos e as limitagdes institucionais
colocam o coletivo em permanente estado de criacdo e resisténcia.
Ainda assim, seguem atuando em rede, fortalecendo parcerias e
reivindicando reconhecimento - muitas vezes ja legitimado na
pratica, mesmo sem formalizagao.

O coletivo das caixeiras revela sua forca também nos
numeros de participantes, que variam conforme os contextos e
celebracdes. Festas maiores, como o Divino ou o carnaval, podem
reunir dezenas e até mais de uma centena de mulheres; em outras
ocasides, o grupo se reorganiza de forma mais fluida, respeitando
o principio da participacdo espontdnea. Essa liberdade é parte
essencial do que sustenta o coletivo, cada uma chega no seu tempo,
com sua disponibilidade, com seu desejo de estar.

Mais do que niimeros, o que se destaca é a capacidade de
acolhimento. H4 espaco para quem domina o instrumento e para
quem esta comec¢ando, para quem busca o sagrado e para quem
se conecta mais com o profano, para quem participa sempre ou
esporadicamente. O importante é a experiéncia compartilhada,
estar junto, tocar, celebrar, sentir-se parte.

A conversa também evidencia um ponto central: a
cultura popular nio se encaixa facilmente em formatos rigidos ou
espetacularizados. Sua forca esta no territério, no tempo préprio
das coisas, na presenca viva das pessoas, na mistura entre arte e
vida. Levar essa experiéncia para outros contextos, como palcos
e festivais, é sempre um desafio que exige traducao, adaptacio e
cuidado para ndo perder sua esséncia.

O convite para integrar o Festival Artes pela Paz chega as
Caixeiras como alegria e movimento de reorganizacao. O desafio
se coloca no equilibrio entre a espontaneidade do coletivo e as
demandas de um formato mais estruturado, envolvendo ensaios,
formacoes e alinhamentos necessarios ao processo. Ainda assim, o
que se destaca é o entusiasmo que atravessa o grupo. A participacdo
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no festival mobiliza sentidos ja presentes na trajetéria das Caixeiras
e reafirma o desejo de paz como pratica cotidiana construida
nas relacdes, nas familias, nos territérios e nas diferencas que
compdem o coletivo. Mais do que uma apresentacao, o festival se
configura como espaco de encontro entre linguagens, histérias e
pessoas. Um campo de convivéncia onde a cultura viva se expressa
em presenca, e onde cada gesto, o toque da caixa, o canto, o passo
participa de uma mesma experiéncia compartilhada.

CONSIDERACOES FINAIS

Como quem chega devagar e, sem aviso, ja esta dentro, um
espanto manso atravessa o corpo, um brilho se troca no olhar, um
vocé viu? que nao busca resposta, apenas partilha.

Terra nas maos, horta brotando, gestos simples
sustentando mundos e, quase sem perceber, a conversa deixa de
ser conversa e se torna travessia, um tempo em que tudo acontece
junto e ainda assim algo se organiza por dentro. Ha lugares em
que tudo se dispersa, ali ndo, ali ha encontro, e é nesse espago
que a escuta se abre para quem chega com tambor no peito, com
histéria nos passos, com um som que parece antigo e ao mesmo
tempo nascendo no aqui e agora. Nada foi apenas plano, foi afeto
que juntou, um gesto aqui, outro ali, e quando se vé ja é coletivo,
cresce, se espalha, chama, vira roda, caminho e passagem para
outras.

Mulheres, maos que tocam caixas que um dia ndo lhes
foram permitidas, mas que sempre lhes pertenceram, agora
soam graves, firmes, vivas. H4 também o invisivel, ndo como
mistério distante, mas como presenca que atravessa o corpo,
um arrepio entre um toque e outro, espiritualidades que se
cruzam em fé, duvida, terreiro, igreja e rua, sem precisar se
excluir. Mestras seguem presentes mesmo depois da auséncia,
bandeiras continuam em outras maos, porque certas coisas nao se
decidem, se respondem, e nunca sozinhas. Nada disso se faz como
espetaculo, é vida em curso, escuta em pratica, presenca que nao
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exige forma dnica. Cada uma no seu tempo, no seu jeito, no seu
passo, um nds que respira.

Diversas, diferentes e ainda assim juntas, porque paz se
faz com escolha cotidiana de permanecer e sustentar o encontro.
A caixa segue por praca, igreja, universidade e rua, chega devagar,
permanece, abre conversa, o estranho vai se tornando conhecido
e o conhecido vai se tornando casa. Quando o festival se aproxima,
a pergunta aparece junto, como atravessar sem se perder, e a
resposta ndo vem como férmula: vem como gesto, levar consigo o
que ja é cuidado, afeto e presenca. Porque no fim fica isso, nunca é
uma so6, é sempre nos.
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Foi afeto que juntou,
um gesto aqui, outro ali,
e quando se vé ja é coletivo

CAIXEIRAS DAS NASCENTES




0 marco regulatorio da Casa
€ 0 conceito de Nds, oposto ao conceito de Eu,
nossa vida, nossa terra, nossas criangas

CASA DE CULTURA TAINA

Fotogr;h;:]_()anan Prates



4.8. CASA DE CULTURA TAINA

7

A Casa de Cultura Taind é uma iniciativa de atuacido
sociocultural e artistica que preza pelo desenvolvimento humano
em sua integralidade. Sem fins lucrativos, foi fundada em 1989.
Desenvolve agdes no campo da cultura, tecnologia e comunicagao,
atuando em comunidades quilombolas, territérios tradicionais e
meios urbanos. Sua sede é um centro de resisténcia, celebracdo e
aprendizado que oferece uma imersdo profunda em arte, historia
e tradi¢gdes. De origem Tupi-Guarani, o nome Taind significa
caminho das estrelas. Em reveréncia a cultura afro-indigena,
a casa tem no instrumento tambor a sua referéncia maxima. A
entrevista aconteceu no local.

ENTREVISTADO

TC Silva - Idealizador e coordenador da Casa de Cultura
Taind e da Rede Mocambos. Atuante no Movimento Negro
Unificado desde 1972, fundou o Grupo de Teatro Evolucio e a
Escola de Samba Rosa de Prata, iniciativas que fortaleceram a
identidade negra, a cultura popular e a luta antirracista. Ao longo
de sua trajetoria, TC Silva desenvolve reflexdes e praticas sobre
tecnologia da informac¢do a partir da perspectiva de territério,
articulando a criacdo e utilizacdo de datacenters comunitarios
e ferramentas livres para fomentar autonomia, autogestdo e
comunicacio entre quilombos, aldeias, periferias e outros espacos
de resisténcia.

APRESENTACAO

A Casa vive e preserva a cultura ancestral de matriz
africana. Promove a¢desintegradasde cunho artistico, educacional,
ambiental e sociocultural. Tem amplo histérico de atuacdo em
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rede via software livre e tecnologia da informacdo. Afirma a
soberania digital (apropriacdo tecnolégica acima da mera inclusao
digital), a preservacao da memoria e o desenvolvimento cultural
nos territorios. Suas principais linhas de atuacio sdo o acesso a
informacao e as tecnologias digitais, livres e auténomas; a defesa
do exercicio pleno da cidadania e da democracia e o combate ao
racismo, a intolerancia religiosa e as desigualdades estruturais. A
cultura de paz esta no cerne da existéncia da casa, atravessando
todas as suas agdes. Atualmente, reivindica o aporte de recursos
estatais para a Pesquisa de Extensdo Comunitaria e a Apropriacio
Tecnolégica como formas de reconhecimento das comunidades
como locais de geragdo de saberes e construcdo de autonomias.
TC Silva apresenta, como marco regulatério da casa, o
conceito de Nés em oposicao ao conceito de Eu: nossa terra, nossa
casa, nossa cultura, nossa vida, nossas crian¢as. TC foi pioneiro
no Brasil na introducdo e fabricagdo dos tambores de ago (steel
pan), instrumento originario das comunidades negras de Trinidad
e Tobago. A Casa de Cultura Taina e a Rede Mocambos promovem
tecnologias descentralizadas, redes autonomas e ferramentas
livres como alternativas a dependéncia das grandes plataformas
digitais e a hegemonia das Big Techs. A Rede Mocambos articula,
por meio do mapeamento e georreferenciamento, mais de 300
comunidades dentro e fora do Brasil, fortalecendo a circulacdo de
saberes, a memdria coletiva e as formas comunitarias de gestao.

SEMENTES

Tem gente que deixa aqui

sementes feitas da prépria carne.

Tem gente que deixa aqui

sementes feitas de cores, sons e palavras.
Duas formas de criar,

complementares.

Constante germinar.

Karen Kazue Kawana
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RELATO DE CAMPO

A longa conversa trouxe reflexdes sobre cultura,
tecnologia, politicas publicas, territério, cultura viva, justica
social e cultura de paz. TC relembra conexdes construidas desde
os anos 2000 com redes internacionais de tecnologia e cultura
digital, citando encontros com ativistas e comunidades ligadas a
apropriagao tecnolégica e a inclusdo digital. Sua critica central é
de que o Brasil perdeu a oportunidade de desenvolver politicas
publicas voltadas a soberania tecnolégica e ao desenvolvimento
humano, limitando-se a uma inclusdo digital superficial, baseada
apenas no consumo de plataformas como TikTok, WhatsApp
e grandes empresas globais. H4 uma critica ao dominio das Big
Techs e a auséncia de autonomia tecnolégica e cultural.

Abordou-se anecessidade de construir caminhos proprios
no Brasil, valorizando experiéncias comunitarias, territérios e
culturas populares. Politicas culturais baseadas exclusivamente
em editais e repasses emergenciais de recursos sdo questionaveis.
Geram dependéncia, competicio e esvaziamento politico.
Precisamos de politicas estruturantes, capazes de fortalecer
coletivamente os territorios, as redes culturais e os vinculos
comunitarios. Modelos convencionais de produgdo e distribuicdo
ndo geram autonomia nem vinculos reais, pois as pessoas ndo
sabem quem, por exemplo, produziu os alimentos que consomem,
quem os transportou ou quais relacdes sociais estdo envolvidas
no processo.

No tocante ao Festival Artes pela Paz, TC observa que as
culturas negras, indigenas e populares sempre foram culturas de
paz em sua esséncia. Defende que manifestacdes como capoeira,
maracatu, samba, jongos, candomblé e rodas comunitarias nunca
existiram para violar direitos, mas para fortalecer vinculos,
espiritualidade, pertencimento e resisténcia coletiva. Critica o
risco de essas praticas serem institucionalizadas ou reduzidas a
produtos culturais desconectados de seus territérios de origem.
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H4 também um debate sobre outras cidades que, em
décadas anteriores, desenvolveram politicas culturais e sociais
reconhecidas nacionalmente. Sdo citados exemplos de centros
culturais de bairro, programas de habitacao, reduc¢ido da violéncia
e experiéncias de cultura viva que perderam for¢a ao longo do
tempo. Muitos desses projetos desapareceram porque nio se
enraizaram suficientemente no territério ou porque dependiam
exclusivamente de gestdoes especificas e ndo da organizacdo
coletiva da sociedade. Outro eixo importante da conversa é a
valorizagdo da cultura comunitaria produzida fora dos circuitos
oficiais. TC mostra registros de acdes culturais realizadas nos
territorios como a lavagem de escadarias, rodas culturais, oficinas,
acdes comunitdrias, cortejos, encontros e atividades educativas,
ressaltando que muitas dessas iniciativas ndo aparecem nas redes
institucionais nem recebem reconhecimento publico, apesar do
grande impacto social e comunitario.

O debate se aprofunda na defesa de uma politica cultural
baseada em reconhecimento, dignidade e fortalecimento
territorial, e ndo apenas em financiamento pontual. A conversa
reafirma a necessidade de processos coletivos de escuta,
participacdo e constru¢do politica enraizados nos territérios,
valorizando saberes ancestrais, redes comunitarias e experiéncias
culturais ja existentes como caminhos concretos para o bem viver
e para uma verdadeira cultura de paz. TC ainda abordou as formas
contemporaneas de controle politico, econdmico e cultural,
afirmando que ha interesses internacionais e mecanismos
de poder que condicionam comportamentos, financiamentos
e modos de vida. Segundo ele, existe uma logica que busca
determinar como vocé vai trabalhar para mim e moldar escolhas,
inclusive no campo da cultura. Nesse contexto, destacou que
muitos coletivos culturais acabam resistindo justamente por ndo
se dobrarem a essas imposi¢des. Disse que o coletivo Taind nunca
se enxergou apenas como um Ponto de Cultura isolado, mas como
uma experiéncia continua de resisténcia, existéncia e construcio
coletiva.
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TC comentou que, desde o periodo da ditadura, ja existiam
experiéncias de uma atuacdo conectada nacionalmente, mesmo
sem recursos tecnoldgicos. Recordou que documentos produzidos
pelos 6rgaos de repressao registravam nomes, trajetos e relagdes
de militantes e artistas ligados ao movimento negro, revelando
como essas redes eram monitoradas pelo Estado. Citou o Grupo
de Teatro Evolu¢do como uma das articulacdes mais importantes
nesse processo de reorganizacio do movimento negro brasileiro
nos anos 1970. Apresentou registros antigos do projeto Taing,
mencionando laboratérios interativos, radio comunitdria,
audiovisual culinaria, futebol e televisio comunitaria. Explicou
que as atividades aconteciam articuladas a vida do bairro e
as necessidades do territério. Segundo ele, o coletivo sempre
trabalhou de forma descentralizada, criando conexdes entre
comunidades de varias regides do pais, formando uma “rota
do afeto”, construida por vinculos humanos, acolhimento e
solidariedade. Comentou que pessoas percorrem o Brasil
conectando pontos dessa rede, passando por comunidades do Sul
ao Norte do pais.

Emseguida,aprofundouumareflexdosobreancestralidade
africana, coletividade e pertencimento. Disse que, na cosmovisdo
africana, “casa” ndo significa apenas moradia, mas territério
coletivo de cuidado, ancestralidade e identidade. Afirmou
que a modernidade sequestrou as pessoas dessas referéncias
comunitdrias, afastando-as de suas raizes, de suas histérias e de
suas formas tradicionais de viver. Relacionou essa desconexao as
consequéncias do colonialismo, do racismo e da légica mercantil
contemporanea.

Nesse contexto, recordou a can¢do América Negra, escrita
nos anos 1970, durante o periodo da ditadura militar. Explicou
que a musica fala da travessia for¢ada de africanos escravizados,
da violéncia da escravidao e da resisténcia historica da popula¢do
negra. Recitou trechos da composi¢cdo, que evocam a perda da
familia, da terra, da liberdade e da cultura, mas também afirmam a
permanéncia da luta e da memoria. Citou o golpe politico recente
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no Brasil e disse que houve pouca reagdo organizada da sociedade.
Criticou as instituicbes académicas por reproduzirem modelos
eurocéntricos e coloniais, desconectados da realidade indigena e
afro-brasileira que constitui a maior parte da populagao brasileira.

TC afirmou que as teorias raciais e a biologia da
branquitude sustentam o racismo estrutural brasileiro. Também
apontou o genocidio indigena e comparou essa violéncia histérica
as guerras contemporaneas e as imagens de destrui¢do vistas hoje
em paises como Palestina e Ird. Observou que a sociedade muitas
vezes naturaliza essas tragédias porque ndo vé concretamente os
corpos destruidos e o sofrimento humano. Relatou experiéncias
em viagens aos Estados Unidos e Canada, dizendo ter visto
cenarios de profunda degradacdo humana, pessoas adoecidas,
dependentes quimicos e comunidades destruidas. Criticou
o modo de vida baseado em consumo excessivo, alimentos
industrializados e hiperestimulacdo tecnoldgica. Segundo ele, ha
uma epidemia de adoecimento mental em curso e isso deveria
ser tratado como questido de satde publica. Defendeu a criacdo
de politicas publicas de acesso comunitario a tecnologia, recursos
universitarios, bolsas, equipamentos e formacgdo continuada nos
territorios. Argumentou que coletivos culturais e comunitarios
ja realizam trabalhos que muitas vezes substituem fungdes
do proéprio Estado e deveriam ser reconhecidos e fortalecidos
institucionalmente. Frisou que as pessoas costumam enxergar
acoes culturais apenas como projetos isolados, sem compreender
a dimensao historica e politica das redes construidas ao longo do
tempo: a trajetéria da rede Tainad envolve décadas de articulagdes

CONSIDERACOES FINAIS

NaCasade CulturaTaind, antenas, tambores, equipamentos
eletronicos e baobas compdem uma mesma paisagem viva.
Na Rota dos Baobds, desenha-se uma travessia continua de
construcao de soberania, pertencimento e comunidade diante das
formas contemporaneas de controle e apagamento. Tecnologia

98



ndo pode ser reduzida a mera ferramenta. Seu uso é uma pratica
politica e territorial. Dos laboratérios de cultura digital as radios
comunitarias, das redes colaborativas as experiéncias com
software livre, o eixo sempre foi autonomia. A critica é direta:
plataformas digitais concentram dados, organizam desejos,
capturam atencdo e convertem a vida em circulagdo mercantil.
Sob a promessa de democratiza¢do, instauram novas camadas de
colonizacao simbdlica.

A Rota dos Baobas é uma rede em movimento que
atravessa cidades, escolas, terreiros, pragas e centros culturais.
Cortejos, encontros, lavagens simbolicas, oficinas, musica e
escutas coletivas reorganizam a experiéncia urbana como
territorio vivido. Os baobas marcam essa paisagem como arvores-
testemunha, guardids de uma memoria negra frequentemente
silenciada. Em torno deles, comunidades se reinem ndo apenas
para celebrar, mas para reafirmar presenca e continuidade. A
Rota integra criancgas, educadores, artistas, mestres populares
e moradores em uma pedagogia viva do territério, onde arte,
politica, memoria e cotidiano ndo se separam. E nessa costura
entre tecnologia e ancestralidade, emerge a compreensao de que
a cultura de paz ja existia antes de virar conceito institucional.
Ela sempre esteve nas rodas de capoeira, nos sambas, quintais
e terreiros, cozinhas coletivas, festas de rua, redes de cuidado,
na oralidade, nas praticas culturais negras e periféricas que
historicamente sustentaram convivéncia e pertencimento mesmo
sob violéncia estrutural, racismo e abandono estatal.

Alegitimidade para definir paz ndo estd institucionalizada.
Segue viva uma pedagogia do encontro, uma tecnologia do afeto
capaz de produzir futuro sem romper com a memoria.
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4.9. INSTITUTO ANELO

O Instituto Anelo é uma associacio civil sem fins lucrativos
localizada em Campinas que oferece aulas gratuitas de musica
para a comunidade. Fundada oficialmente no ano 2000, no distrito
do Campo Grande (bairro Jardim Florence ), a instituicdo nasceu
a partir de um projeto iniciado em 1996 por jovens liderados por
Luccas Soares. A entrevista aconteceu no local.

ENTREVISTADOS

Elaine Oliveira - E jornalista, produtora e facilitadora de
oficinas de producdo cultural no Anelo. Atua ha 15 anos no terceiro
setor, desde 2021 coordena a frente de Comunicacdo Institucional
no Anelo.

Luccas Soares - Natural de Campinas (SP). O pianista,
acordeonista, cantor e compositor Luccas Soares estudou musica
no Conservatorio Dramatico e Musical Dr. Carlos de Campos, em
Tatui, e no Conservatorio Souza Lima, em S3o Paulo. Em 2000,
fundou o Instituto Anelo, que desde entdo oferece aulas gratuitas
de musica no distrito do Campo Grande, em Campinas, e onde
hoje atua como coordenador geral. Responsavel pelo intercimbio
entre o Instituto Anelo e os seguintes festivais internacionais:
Arcevia Jazz Feast, na Italia, parceiro da instituicdo desde 2015,
e o Standard Bank Jazz Festival, na Africa do Sul, onde também se
apresentou. Foi palestrante do TEDx Campinas em 2019. Em 2025
foi até a China representar o Anelo em um intercambio pedagégico
na Juilliard School, na cidade de Tianjin.

APRESENTACAO

A visita ao Instituto Anelo permitiu compreender os
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desafios e os impactos do trabalho desenvolvido por organizacoes
sociais em territorios periféricos. Na chegada, Luccas Soares
apresentou o espaco e nos situou sobre a trajetoéria da instituicao.
Na sequéncia, Elaine Oliveira aprofundou a conversa ao destacar
as principais dificuldades enfrentadas pelo terceiro setor,
especialmente no que se refere a captagdo de recursos e a baixa
cultura de doagdo no Brasil. Segundo ela, areas como cultura,
educacdo e desenvolvimento comunitario ainda recebem menos
apoio estruturado, o que exige a constante articulacdo de
editais e parcerias para a manutenc¢do dos projetos. O Instituto
Anelo desenvolve oficinas, apresentacdes artisticas e acdes de
formacgao voltadas para criangas, jovens e adultos da comunidade,
promovendo fortalecimento identitario, pertencimento e inclusdo
social. Constitui-se também como ambiente de convivéncia e
acolhimento.

A organizagdo mantém ainda parcerias nacionais e
internacionais para financiamento de projetos culturais e
ambientais. A visita permitiu concluir que o trabalho realizado pela
instituicdo ultrapassa praticas assistencialistas, consolidando-se
como espago de acolhimento, formacdo cultural e transformagao
social por meio da arte e da experiéncia coletiva.

RELATO DE CAMPO

Trata-se de um projeto s6lido de cidadania, de cultura
de paz e de promoc¢do do bem comum. Enquanto tocava musicas
no estuidio ao lado de seus filhos gémeos (um dos quais, autista,
comegou a verbalizar aos cinco anos de idade por meio da
musicalizacdo), Luccas compartilhava memodrias de sua prépria
caminhada. Afirmou: Eu, que s6 queria existir, percebi que a
musica também iria me fazer resistir a tanta desigualdade ao redor.
A musica aparece, entdo, como linguagem de afeto, resisténcia
e pertencimento. Na pratica, o Instituto Anelo materializa
valores profundamente alinhados a cultura de paz: respeito
a dignidade humana, combate as violéncias, fortalecimento
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da escuta, valorizacdo da diversidade e compromisso com o
desenvolvimento comunitdrio. Ao longo da visita foi possivel
acompanhar experiéncias profundas sobre os desafios estruturais,
financeiros, culturais e simbdlicos enfrentados por organizacdes
sociais periféricas no Brasil.

Segundo Elaine Oliveira, diferentemente de outros
paises onde existe uma cultura mais consolidada de doagao,
no Brasil ainda ha pouca regularidade nas contribui¢cdes e uma
baixa compreensao coletiva sobre a importancia da manutengio
continua de projetos comunitarios e culturais. Ela observa
que causas emergenciais, como desastres naturais, costumam
sensibilizar mais rapidamente a sociedade, enquanto iniciativas
ligadas a cultura, educacdo, juventude, populacdo negra e
periférica, LGBTQIAPN+,idosos, meio ambiente e desenvolvimento
comunitario permanecem em segundo plano. Outra caracteristica
estrutural do terceiro setor: o publico atendido, em sua maioria,
ndo possui condi¢des financeiras de sustentar economicamente os
projetos. Assim, a organizagdo precisa buscar recursos externos,
editais, empresas parceiras e estratégias de sensibilizacdo publica.
A equipe relata esfor¢os para ampliar campanhas e aproximar
o projeto de espac¢os onde circulam pessoas com maior poder
aquisitivo, buscando também conscientizar sobre mecanismos
como doacdo via imposto de renda.

Outro ponto recorrente na conversa é a compreensao
de que a sustentabilidade da organizacdo ndo se limita ao
financiamento de grandes projetos, mas envolve a manutencio
cotidiana do espaco. Elaine aponta as mudancas trazidas pela
digitaliza¢do das relagdes de consumo e doagdes, observando que
ferramentas como o PIX facilitaram contribui¢des rapidas, mas
reduziram praticas anteriores de doagdo mais continua e concreta,
como o uso de dinheiro fisico e campanhas presenciais.

Durante a caminhada pelo territério, a conversa desloca-
se para questdes ambientais, urbanisticas e histéricas da regiao.
A entrevistada relembra transformacées ocorridas no bairro,
antes marcado por areas verdes e plantacdes de eucalipto,
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hoje substituidas pelo crescimento urbano acelerado e pela
verticalizacdo. Ela destaca impactos ambientais como o aumento
do calor, areducdo da umidade e alteragdes na paisagem. Também
menciona a auséncia de regularizacdo fundidria em parte
das moradias e a falta de investimentos publicos adequados.
Ao abordar a educacdo publica, a entrevistada relembra sua
experiéncia em uma escola estadual construidana década de 1980:
um modelo de qualidade educacional. Segundo ela, atualmente
muitas escolas assumem uma aparéncia mais rigida e fechada,
semelhante a espacos de contenc¢ao, revelando o enfraquecimento
das politicas educacionais e do ambiente escolar como espaco de
convivéncia. Elaine expde a importancia da representatividade
negra em espagos de comunicacdo, arte e midia, especialmente
para as crian¢as da comunidade. Ela relata que, historicamente,
pessoas negras apareciam nos meios de comunicacdo associadas
a criminalidade ou a papéis subalternizados. Nesse contexto, o
trabalho cultural desenvolvido pela organiza¢do busca produzir
outras referéncias possiveis de identidade, autoestima e
pertencimento.

A organizacdo apresentou seus coletivos e atividades
culturais. Uma das jovens integrantes participard de atividades
na Italia; outro educador encontrava-se na China no periodo
da conversa. A memoria institucional aparece preservada em
fotografias, registros e narrativas sobre antigos alunos, musicos e
atividades realizadas ao longo dos anos. O espago fisico, embora
simples, é valorizado justamente por manter proximidade e
identificacdo com a comunidade.

Ainterlocutoratambém apresenta parcerias estabelecidas
com empresas e organizacdes internacionais, especialmente por
meio de projetos ligados a sustentabilidade ambiental, producdo
musical e responsabilidade social corporativa. Um exemplo citado
é a parceria com a empresa Flex, responsavel pelo financiamento
de projetos culturais e ambientais.

A visita permitiu compreender que o trabalho
desenvolvido ultrapassa completamente a légica assistencialista,
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consolidando-se como pratica continua de reconstrugio simbdlica,
fortalecimento comunitario e produc¢do de futuros possiveis a
partir da cultura e da experiéncia coletiva. Ao longo do tempo,
0 Anelo também amplia seus horizontes para além do territério
local, estabelecendo intercAmbios culturais na Italia, Africa
do Sul e China. Essas conexdes ndo rompem com a origem, ao
contrario, retornam como refor¢o do que foi construido na base,
no cotidiano do territdrio. No centro de tudo permanece a mesma
légica, a musica como pratica de vinculo, educacio e modificacio
cotidiana. Um espago onde aprender é também pertencer, e onde
avida, aos poucos, se reorganiza em forma de cangao.

CONSIDERACOES FINAIS
Tecer manhas

A conversa acontece entre vozes, instrumentos e crianc¢as
em circulagio, a musica se impde menos como produto e mais
como linguagem de convivéncia. Surge no gesto cotidiano, na
escuta partilhada, no aprendizado que ndo separa vida e criagdo. A
presenca da musica organiza encontros e aproxima diferencas. No
espago, jovens contam o tempo da musica, instrumentos passam
de mao em maio, e a arte se mistura ao ritmo da vida.

O que se revela nao é apenas um ambiente de formacgao
musical, mas um campo de vinculos, onde a experiéncia coletiva se
torna central. Em muitas situacdes, especialmente com infancias
periféricas e pessoas no espectro autista, a musica opera como
ponte sensivel para o mundo.

Terras antes desvalorizadas se tornam espaco de moradia
popular, a vida se organiza entre limites e possibilidades. Com
as migracoes chegam também repertérios culturais diversos.
Sanfonas, ritmos populares, memorias rurais, sotaques e modos
de vida se misturam no cotidiano. A oralidade mantém viva
a continuidade dessas historias. O projeto nasce no utero da
comunidade, primeiro em espagos pequenos e improvisados,
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sustentados por esforg¢o coletivo e voluntariado. Ndo se trata de
intervencdo externa, mas de uma resposta enraizada no proprio
territério. A comunidade reconhece ali algo de si.

0 tempo passa e a pratica musical se amplia para além
da formacdo técnica - passa a ser compreendida como ferramenta
de cidadania, convivéncia e fortalecimento comunitario. O foco
se desloca da profissionalizacdo isolada para a construcdo de
pessoas e de relagdes. O cotidiano revela esse movimento em
pequenas cenas. Criangas que desejam permanecer no espaco,
familias que acompanham e participam do processo. A experiéncia
se constréi na continuidade, ndo no evento isolado. Presenciar
esse acontecimento é uma dadiva. Quando o crescimento
urbano gera desigualdades, impactos ambientais e apagamentos
histéricos, a cultura assume a funcdo de memoria. A musica opera
como tecnologia de transmissdo cultural, guarda trajetdrias,
deslocamentos e ancestralidades, mantém vivas histérias que
atravessam geracoes. Ao mesmo tempo, reorganiza o presente
ao permitir que a comunidade se reconheca e se represente. A
periferia ocupa espacos de criagdo e circulagdo, rompe imaginarios
historicamente restritos, afirma a sua poténcia. Nesse processo, a
comunidade passa a narrar a si mesma. A musica se torna forma de
contar a prépria histéria. A musica, nesse percurso, é linguagem
de existéncia, presenca que organiza encontros, sustenta vinculos
e abre possibilidades de futuro a partir do territério.
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A musica é linguagem de existéncia,
presenca que organiza encontros,
que sustenta vinculos e possibilidades de futuro

INSTITUTO ANELO
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Nossa casa néo se estrutura em torno de um nome,
mas de um modo de vida compartilhado
que néo exclui o que é diferente

CASA DE CULTURA AQUARELA

Fotografia: Julia Magalhées




4.10. CASA DE CULTURA E PONTAO AQUARELA

A Casa de Cultura Aquarela é como um marco da arte, da
educacdo e da transformacdo social em Campinas. Fundada em
1989, nasce do desejo coletivo de criar um espago de encontro
entre diferentes expressdes artisticas e identitarias - um
territorio livre de criagdo, convivéncia e memoria. A instituicdo é
reconhecida como Pontdao de Cultura tematico em Cultura Preta,
Cultura LGBTQIA+, Teatro e Contacdo de Histdrias. A entrevista
aconteceu no local.

ENTREVISTADO

Marcos Brytto - E diretor teatral, educador e presidente da
Casa de Cultura Aquarela, coordenador geral do Pontdo de Cultura,
atuando ha mais de 38 anos no campo das artes, da educagdo e da
cultura comunitaria. Com ampla trajetéria na direcdo artistica, ja
assinou mais de 30 espetaculos. Sua atuacio se estende a formacao
artistica e a educacdo cultural em diferentes territérios, tendo
lecionado em Secretarias de Cultura de municipios. Foi agente
educativo da Fundag¢do Municipal de Educagdo Comunitaria de
Campinas (FUMEC). Marcos coordenou o Programa de Crianga
da Petrobras até 2012 e desenvolveu o projeto Maos e Criagao,
que percorreu mais de 280 escolas da regido de Campinas.
Atualmente, é diretor e coordenador da UNIVIDA (Universidade
da Vida) e idealizador da primeira pés-graduacio em Matriz
Africana dentro da Casa de Cultura Aquarela.

APRESENTACAO

A trajetéria de Marcos Brytto e da Casa de Cultura
Aquarela constitui uma experiéncia histérica profundamente
vinculada as origens do Programa Cultura Viva e a consolidagio
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das redes de cultura comunitdria no Brasil. Nascida nos anos
1980 a partir da articulacdo entre uma cooperativa de costureiras
e processos de alfabetizacdo de adultos, a iniciativa emerge da
escuta sensivel das necessidades do territorio, especialmente da
auséncia de espacgos de convivéncia e formacdo para criancas e
jovens das periferias. O que comecou de forma precaria, entre
maquinas de costura, garagens e salas improvisadas, transformou-
se ao longo das décadas em um potente centro de criagdo artistica,
formacao, articulacdo politica e produgio de conhecimento. Antes
mesmo do reconhecimento institucional como Pontdo de Cultura
a experiéncia ja operava como uma rede viva de mobilizacdo
comunitdria, articulando arte, educagdo, memoria e participacdo
social. Sua trajetdria dialoga diretamente com a formulacdo das
politicas publicas de cultura viva no pais, tornando-se referéncia
para praticas de gestdo cultural enraizadas nos territdrios e
comprometidas com processos coletivos de transformacdo social.

Campinas se destaca como cidade pioneira na construcdo
do conceito dos Pontos de Cultura. Foi a partir da experiéncia das
Casas de Cultura do municipio que, sob a gestdo de Célio Turino
a frente da Secretaria Municipal de Cultura, se estruturou a base
conceitual que mais tarde daria origem ao Programa Cultura Viva
em ambito nacional. Esse percurso refor¢a a importancia histérica
da articulacdo entre gestdo publica sensivel as dindmicas culturais
do territorio e iniciativas comunitarias, evidenciando como
politicas culturais podem emergir de experiéncias concretas ja
existentes, ampliando sua poténcia e alcance. Ao longo de sua
expansao, especialmente a partir dos anos 2000, a Casa de Cultura
Aquarela consolida-se como polo cultural ativo, integrando
teatro, danga negra, capoeira, vogue, artes visuais, formacao
interdisciplinar e tecnologias sociais voltadas a convivéncia, ao
pertencimento e a construgdo do bem comum.

A criacdo da UNIVIDA, Universidade Livre vinculada
ao Ponto de Cultura, amplia essa dimensdo formativa ao reunir
arte, educacdo e praticas sociais em experiéncias que atraem
participantes de diversas regides do Brasil e da América Latina.
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Cirandas, rodas de convivéncia, dancas circulares, criacio coletiva
e processos artisticos comunitarios configuram tecnologias sociais
que fortalecem vinculos, promovem escuta, mediagdo de conflitos
e reconhecimento das diversidades culturais. A experiéncia
evidencia que os Pontos de Cultura sdo espagos estratégicos
de produgdo de conhecimento, fortalecimento comunitdrio e
invencao de futuros possiveis.

Essa trajetdria revela ndo apenas a poténcia historica
e politica da cultura, mas também sua capacidade de produzir
metodologias replicaveis, redes de colaboragdo e agdes de grande
impacto coletivo. Em um contexto marcado por desigualdades e
fragmentagoes sociais, a experiéncia reafirma a arte e a cultura
como campos fundamentais para a construcdo de cidadania,
memoria, autonomia e cultura de paz.

RELATO DE CAMPO

O percurso da Casa de Cultura Aquarela remonta a
atuacdo da mie de Marcos Brytto como costureira e professora.
Ela desenvolvia um processo de alfabetiza¢do de adultos inspirado
na pedagogia de Paulo Freire, em articulacdo com o MOBRAL
(Movimento Brasileiro de Alfabetizacao - fundagdo publica criada
em 1967 em substituicdo ao Plano Nacional de Alfabetizacdo
proposto por Paulo Freire em 1964). Nesse cotidiano, as mesas de
costura se transformavam, a noite, em espaco de aprendizagem
para os trabalhadores da comunidade. Dessa experiéncia emergiu
outra demanda: o cuidado com as criancas durante as atividades
formativas dos adultos. Nesse contexto, o Projeto Recreio nas
Férias surge como uma iniciativa que oferece atividades culturais e
recreativas a milhares de criangas durante os periodos de recesso
escolar, indicando um horizonte de formacdo cultural continua
e de maior alcance. A proposta foi articulada por Célio Turino
a partir da identificagdo de uma lacuna nas politicas publicas
voltadas a infancia, em didlogo com a Secretaria de Cultura de
Campinas e em referéncia as formula¢des do educador Carlos
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Gomes da Costa. Mais tarde, ao assumir a Diretoria de Lazer no
municipio de Sao Paulo, Turino estrutura e amplia o programa na
capital. No mesmo percurso, participa da formulagao de politicas
como os Agentes Jovens de Lazer e o Programa Cultura Viva,
experiéncias que ampliam o campo das a¢des culturais no pais e
fortalecem redes comunitarias de producao e circulagdo cultural.
E nesse movimento que se desenha, de forma embriondria, a
experiéncia da Casa de Cultura Aquarela, consolidando-se como
um polo cultural periférico em construgdo continua.

Com o tempo, essa pratica ganha densidade e
reconhecimento, tornando-se referéncia para a concepcido
dos Pontos de Cultura no ambito do Programa Cultura Viva. Ao
chegar ao Ministério da Cultura, Célio Turino leva essa vivéncia
acumulada como base metodolégica e politica, contribuindo para
a institucionaliza¢do de uma politica publica nacional inspirada
em praticas territoriais ja existentes.

A consolidagao da Casa de Cultura Aquarela ao longo dos
anos ampliou seu escopo, com énfase crescente nas artes da cena
e nas expressdes da cultura negra, especialmente teatro, danga,
capoeira e artes visuais. A casa se expande fisica e simbolicamente,
transformando a antiga sala de costura em sala de espetaculos,
abrindo espacos de oficinas, estidio, e se tornando referéncia
para ensaios, formagdes, residéncias e processos artisticos
continuos. Essa expansao culmina na certificagdo como Pontao de
Cultura - articulador de agdes culturais e formativas em diferentes
territorios.

Em 2008, o apoio institucional da Replan (Refinaria de
Paulinia) fortalece a atuagdo com projetos voltados a infancia,
como as Colonias de Férias. Em 2009, a chegada de Suzana
Montauriol aprofunda a dimensdo pedagodgica e formativa,
estruturando o projeto Crian¢a Levada a Sério, iniciativa que
buscou rever o ato de educar por meio de uma metodologia
construida e vivenciada por artistas e educadores em didlogo com
0 ambiente escolar. Desenvolvida como proposta de contraturno,
a experiéncia integrava arte, escuta e convivéncia aos processos
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de ensino e aprendizagem, valorizando as histérias de vida das
criancas e contribuindo para a construcdo de suas identidades e
sentidos de pertencimento.

Em 2012, esse processo se expande com a criagdo de uma
pos-graduacao reconhecida pelo MEC, dando origem a um nucleo
formativo que se desdobra na UNIVIDA. A experiéncia passa a
atrair participantes de diferentes regides do Brasil e da América
Latina, como Argentina, México e Uruguai.

Os cursos incorporam modulos especificos voltados as
chamadas tecnologias de convivéncia e cultura de paz, que incluem
praticas como cirandas, dangas circulares, rodas de convivéncia
e outras metodologias coletivas que promovem vinculos, escuta
e cooperagdo. Essas praticas ndo sdo tratadas como conteddos
abstratos, mas como experiéncias vividas, integradas ao fazer
artistico e educativo - o que fortalece sua poténcia transformadora.
A experiéncia da UNIVIDA se apresenta como um caso exemplar
dentro do campo dos Pontos de Cultura: uma iniciativa que articula
arte, educacio e cultura de paz de forma estruturada, continua e
com impacto ampliado.

O Festival de Cultura de Paz tem um significado especial.
Ele ndo é apenas um evento, mas a continuidade de uma rede viva,
quesereconecta, sereconhece e se projeta para o futuro. No didlogo
com a rede do Programa Cultura Viva, emerge a necessidade de
reconhecer, nomear e sistematizar praticas que ja acontecem nos
territérios como verdadeiras tecnologias de cultura de paz. H4 um
entendimento compartilhado de que a cultura de paz vai muito
além de concepgoes superficiais ou estigmatizadas como a ideia
de harmonia abstrata ou simbolica. Trata-se, na pratica, de um
conjunto de acdes concretas.

Um dos relatos mais inspiradores do encontro foi a
partilha sobre o espetaculo Atlantico Negro Kwanzaa, uma obra
multilinguagem de artes integradas, concebida como celebragdo
de ancestralidade, memoria e criagdo coletiva. Inspirado no conto
africano Os Sete Novelos, o espetaculo, criado e dirigido por
Marcos Brytto e produzido pela Casa de Cultura Aquarela, reine
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atores, musicos e bailarinos negros em uma narrativa itinerante
de resisténcia e identidade. O processo de criagdo é também
formativo e comunitario, atravessado por diferentes linguagens
como danca negra, percussdo afro-brasileira, construcio de
mascaras, artes visuais e figurinos com referéncias africanas.

O encerramento do Festival (27/06/2026) foi concebido
como uma acdo de forte dimensdo simbodlica, territorial e
participativa, articulando arte, cultura de paz e construgdo coletiva.
A Correnteza da Paz e Danga Circular prop0s uma experiéncia
coletiva de arte, convivéncia e cultura de paz, reunindo coletivos
culturais, estudantes de escolas publicas, musicos e atores em
uma intervencdo em formato de cortejo. A atividade culminou em
uma danca circular com cerca de 200 criangas de escolas publicas.

A visita a Casa de Cultura Aquarela, em Campinas,
proporcionou uma imersao sensivel nas instala¢des “labirinto”,
conduzindo-nos por lugares singulares, fantasticos e
profundamente conectados a memdria e a ancestralidade. Os
cadernos apresentados reverenciam importantes referéncias
culturais e comunitarias, como M3ie Isabel, Mestre Lumumba, Seu
Dudu, Fazenda Roseira, Alessandra, Jongo Dito Ribeiro, Mestre
Alceu, Teatro Experimental do Negro, Instituto Anelo e SINPRO. A
construgao dos livros com recortes revelou verdadeiros albuns de
memoria, histéria, pertencimento e reconhecimento dos pontos
de cultura do territdrio, reafirmando a poténcia das narrativas
coletivas e dos saberes compartilhados.

CONSIDERACOES FINAIS

Um territério que insiste em florescer

A Casa de Cultura Aquarela ndo nasce como instituicao,
mas como gesto. Numa garagem, uma mulher chamada Maria
Oliveira costura a vida entre linhas, tecidos e o som continuo da

maquina de coser. Vinda da Chapada Diamantina (BA), traz consigo
saberes de sobrevivéncia, cura e permanéncia. Ali, naquela casa, o
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cotidiano ja se organiza em coletivo antes mesmo de ter nome.
Diferencas convivem, sem ruptura. Maria, de tradicdo adventista,
ndo interrompe o caminho do filho, Marcos Brytto, quando ele
reconhece sua espiritualidade nas matrizes afro-brasileiras.

Instala-se, sem antncio, uma pedagogia do convivio, onde
o respeito ndo é discurso, mas pratica diaria. Uma cultura de paz
vivida no modo de estar junto. E o chamado a alfabetizac¢io traz
outra dinamica para a casa: criangas circulando e tecidos em
movimento, nasce uma experiéncia que ainda nio tinha nome,
mas ja operava como tecnologia social. A casa deixa de ser apenas
casa, a arte entra sem pedir licenca e passa a organizar o espaco.
Musica, teatro e corpo atravessam o cotidiano, ndo como atividade
acessoéria, mas como forma de vida.

Aos poucos, a garagem se amplia em labirinto vivo, onde
salas viram palco, cozinhas viram assembleia, quartos viram
abrigo de artistas, trabalhadores e estudantes. O crescimento,
no entanto, ndo suaviza os desafios. A Aquarela atravessa os
limites recorrentes das politicas culturais, editais instaveis, redes
fragmentadas, dificuldades de sustentacdo continua. Mesmo assim,
mantém-se como ponto de articulacdo entre iniciativas periféricas,
coletivos, quilombos urbanos e experiéncias independentes que
raramente aparecem nos mapas oficiais, mas sustentam a cultura
viva no cotidiano.

Dentro da casa, tudo se mistura em processo. Oficinas,
ensaios, laboratoérios de arte, colonias de férias e projetos com
escolas convivem com praticas simples e fundamentais, cozinhar
junto, acolher, resolver conflitos, permanecer. Em determinado
momento, o refor¢co escolar cede lugar aos laboratérios de arte,
numa escolha construida com escuta e pesquisa, em didlogo com
referéncias como os educadores e pensadores Paulo Freire e César
Nunes. A experiéncia aponta o que o territério ja reconhecia, a arte
reorganiza o aprender e amplia as formas de existir no mundo.

A casa ndo se estrutura em torno de um nome, mas de
um modo de vida compartilhado. Hoje, Pontdo, articula redes,
forma, conecta. Mas segue sendo, em esséncia, a mesma garagem
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expandida onde tudo comecga na relacdo. Um espaco onde cada
chegada implica ancestralidade, inven¢do e memoria. A Aquarela
ndo é um modelo idealizado, é lugar real, atravessado por limites
e cansacos, mas também por uma insisténcia continua em
transformar.
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4.11. DANGA CIRCULAR NO ENSINO FUNDAMENTAL

A entrevista abordou a participacdo de representantes do
corpo docente municipal no encerramento do Festival Artes pela
Paz e aconteceu no Café Arte e Cultura (unidade Campos Eliseos).

ENTREVISTADAS

Edmara Gaudenci Marques - Licenciatura Plena em
Educacao Fisica desde 1998 (ESEF - Escola Superior de Educagio
fisica) de Jundiai. Trabalhou até 2010 como professora de ginastica,
musculacio, hidrogindstica e natacdo. Especializacdo em Educacido
fisica escolar em 2009 (Universidade Gama Filho). Especializacdo
em Danca e consciéncia corporal em 2020 pela Universidade
Estacio de Sa. Formacdo em Dangas Circulares Sagradas em 2023
por Mairany Gabriel e Angelo Antoni. Professora de Educacdo
fisica da Rede Municipal de Campinas desde 2002.

Jaqueline de Meira Bisse - Dancarina, Focalizadora de
Dancas Circulares Sagradas, Caixeira, Carnavalesca, encantada
pela cultura popular. Licenciada em Educagao Fisica (1999) e
Bacharel em Recreacdo e Lazer (2002) pela Universidade Estadual
de Campinas - UNICAMP. Professora de educagdo fisica na Rede
Municipal de Educagdo de Campinas desde 2000. Mestre em
Educacdopela UNICAMP (2008). Especialistaem Desenvolvimento
Integrativo do Ser, Faculdades Campos Eliseos (2012). Doutoranda
do Laboratério de Observacdo e Estudos Descritivos (LOED) -
Faculdade de Educagdo - UNICAMP. Organizadora do livro Espaco
e tempo na educacdo integral em Campinas: narrativas da EMEFEI
Padre Francisco Silva (2020).

Mairany Gabriel - Artista plastica, professora de musica
e focalizadora de Dancas Circulares Sagradas. E arteterapeuta
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pela Faculdade de Ciéncias Médicas da Unicamp e terapeuta
transpessoal pelo CLASI Campinas, além de mestra em Reiki.
Atua ha décadas unindo arte, autoconhecimento, espiritualidade
e movimento em rodas meditativas. Foi contemplada em quatro
prémios da FUNARTE e Ministério da Cultura (MinC) nos anos
2008, 2009, 2010 e 2011. Integrou a coordenacdo da pos-
graduacao em Dangas Circulares pela UNIPAZ Campinas em 2010.

APRESENTACAO

0 encontro com as professoras Edmara Gaudenci Marques
e Jaqueline de Meira Bisse e com a mestre e focalizadora de dancas
circulares Mairany Gabriel aconteceu no Café Arte e Cultura,
localizado no Jardim Novo Campos Eliseos, em Campinas (SP). A
conversa se iniciou em torno do planejamento e da organizacdo do
evento de encerramento do Festival Artes pela Paz - programacao
que mobilizaria a participacdo de aproximadamente 150 criancgas
das escolas EMEFEI Padre Domingos Zatti e EMEF Padre Francisco
Silva, em articulagdo com a Casa de Cultura e o Pontdo Aquarela.
As falas evidenciaram uma ampla rede de atores, parceiros,
pontos de cultura e institui¢cdes publicas mobilizados em torno da
promocao da cultura de paz e do bem viver na cidade de Campinas.
As criangas compuseram um coro cénico e dangante que evocou a
construcao de um mundo mais habitavel.

RELATO DE CAMPO

As entrevistadas relataram trajetérias ja compartilhadas
em projetos vinculados as dancas circulares e a cultura de paz,
especialmente em experiéncias de educagdointegral desenvolvidas
no municipio de Campinas, demonstrando continuidade, vinculo e
aprofundamento dessas praticas nos contextos educativos.

O festival Artes pela Paz, nesse contexto, tornou-se um
espaco de reaproximacao, reconstrucio de redes e fortalecimento
de lagos afetivos e profissionais. Foi ressaltado que as politicas
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publicas de direito, para além de sua dimensdo institucional,
criam possibilidades concretas de encontro, didlogo e convivéncia
em um cendrio social frequentemente atravessado pela violéncia,
pela fragmentacao e pelo isolamento.

Elas enfatizaram que a cultura de paz ndo significa
auséncia de conflitos ou uma postura passiva diante das tensdes
sociais. Pelo contrario, trata-se de uma pratica que propoe
enfrentar os conflitos por meio do didlogo, da escuta, do respeito
e da convivéncia coletiva. Nesse sentido, o trabalho com as
dangas circulares nas escolas tem se mostrado uma importante
ferramenta pedagdgica e relacional.

O primeiro encontro entre as professoras ocorreu em
2011, no contexto escolar. Foi em 2014, durante a participacdo
em um projeto piloto de educacdo integral da rede municipal
de Campinas, desenvolvido na EMEF Padre Francisco Silva, que
a parceria se fortaleceu. A escola, naquele periodo, buscava
ampliar a forma¢do humana dos estudantes por meio de uma
proposta pedagégica pautada em uma matriz curricular mais
integrada e menos hierarquizada. Nesse cendrio, foram criadas
oficinas interdisciplinares que favoreciam diferentes experiéncias
formativas, entre elas as oficinas de dangas circulares. Foi
justamente nesse espago de experimentacdo e construcio coletiva
que as duas professoras estreitaram seus vinculos profissionais e
passaram a compartilhar praticas e reflexdes em torno das dangas
circulares como recurso educativo.

Edmara contou que, inicialmente, ndo tinha experiéncia
com dangas circulares e que sua aproximac¢do aconteceu a partir
do trabalho conjunto com Jaqueline. Vinda de uma trajetdria na
educaciofisicaeemacademias,encontrounasdancasumespagode
tranquilidade, acolhimento e reorganiza¢do emocional, tanto para
si quanto para os estudantes. Posteriormente, buscou formacdo
especifica na area. Segundo ela, o desejo de aplicar esse contetido
na escola sempre existiu, mas as exigéncias e a intensidade da
rotina escolar muitas vezes dificultavam sua continuidade. As
educadoras explicaram que a inser¢ao das dangas circulares no
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curriculo ocorreu dentro das aulas de educacio fisica, articuladas
a BNCC, especialmente com turmas do terceiro e quarto ano do
ensino fundamental. O trabalho comegou a ser estruturado de
maneira mais sistematica a partir do convite para participagdo no
festival, realizado por Mairany em meados de novembro de 2025.
As professoras passaram a selecionar musicas, organizar ensaios
e pensar como adaptar as propostas as realidades das escolas.

Seus relatos revelaram que as criangas responderam
de forma muito positiva as atividades. As musicas e as dang¢as
passaram a fazer parte do cotidiano escolar, sendo cantadas
espontaneamente nos corredores, no refeitério e em outros
espacos da escola. As educadoras observaram que determinadas
musicas, especialmente as mais tranquilas, produziam efeitos
de acolhimento, concentracdo e calma entre os estudantes. Ao
mesmo tempo, musicas mais vibrantes despertavam entusiasmo,
energia e maior envolvimento corporal.

Outro aspecto destacado foi a modificagcdo das relagdes
interpessoais no ambiente escolar. As dancgas circulares
estimularam o contato, o olhar, o toque respeitoso, o trabalho
coletivo e a cooperacgdo. As professoras relataram mudancas na
forma como as criancas se relacionam, percebendo maior abertura
ao abrago, ao cuidado mutuo e a convivéncia. Segundo elas, a
prépria organizacdo circular rompe com a estrutura tradicional
da escola.

Jaqueline ressaltou que sua experiéncia com danca
antecede a atuagdo na escola publica. Participou, desde a infancia,
de festivais e projetos culturais ligados a danga em Campinas.
Contudo, foi no contato com a realidade da periferia e da escola
publica que compreendeu mais profundamente o potencial
transformador das praticas artisticas. Ao trabalhar em territérios
marcados por vulnerabilidades sociais, racismo estrutural e
violagcdes de direitos, percebeu na danca uma possibilidade
concreta de reconstrucdo de vinculos, fortalecimento coletivo e
resisténcia.

As diferencgas entre os contextos escolares também foram
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debatidas. Enquanto a Escola Padre Francisco Silva apresenta um
territério mais conectado a praticas culturais afro-brasileiras,
a Casa de Cultura Taina, ao samba, a capoeira e a iniciativas
comunitarias, outras escolas enfrentam maior resisténcia por
parte de familias vinculadas a grupos religiosos conservadores.
As professoras relataram situagdes em que pais questionaram
contetdos ligados a danga, a musicalidade ou a elementos
culturais afro-brasileiros, demonstrando tensdes presentes no
cotidiano escolar.

Apesar dessas dificuldades e desafios, as educadoras
afirmaram que seguem construindo caminhos de didlogo com
as familias e com a comunidade. Foram citadas estratégias como
rodas de conversa, participacdo das familias em atividades
escolares, dancas coletivas em festas e encontros, além de acoes
intersetoriais envolvendo saude, assisténcia social e cultura. O
objetivo é ampliar o senso de pertencimento nas familias pela
escola e fortalecer praticas comunitarias baseadas no cuidado, na
escuta e no convivio.

Também foram compartilhadas preocupagdes praticas
relacionadas a organizacdo do festival, como transporte,
alimentac¢do, mobilizacdo das familias, adesdo dos estudantes e
participacdo de professores em atividades realizadas aos sdbados.
As participantes reconhecem os desafios logisticos e institucionais
envolvidos, mas também destacam o entusiasmo das criancgas e o
impacto positivo do processo.

Ao longo da conversa, ficou evidente que o festival e as
dancas circulares extrapolam a dimensao artistica ou performatica.
As agbes sdo compreendidas pelas professoras como praticas
pedagdgicas, politicas e afetivas, capazes de produzir experiéncias
de pertencimento, coletividade e cultura de paz dentro e fora da
escola.

Em um segundo momento, a conversa aprofundou
experiéncias afetivas, pedagogicas e organizacionais vividas pelas
educadoras na preparacido das criangas para o festival. Os relatos
revelaram, com delicadeza e intensidade, o impacto humano

121



das dangas circulares e das praticas de cultura de paz dentro
do cotidiano escolar. Compartilharam epis6dios marcados pelo
carinho e pela espontaneidade das criancas durante os ensaios
e encontros. Elas demonstraram curiosidade sobre os artistas
que apareciam nas gravacgdes, faziam perguntas, comentavam
sobre as musicas e reconheciam os participantes dos videos como
referéncias proximas.

Mairany recordou sua atuagdo em escolas publicas
periféricas, marcada por projetos de danca, artes populares e
atividades criativas ligadas ao fazer manual e a educacdo artistica.
Contou experiéncias realizadas com estudantes em contextos
de vulnerabilidade, nas quais utilizava materiais simples para
ensinar matematica, producdo artesanal e expressdo corporal.
As educadoras destacaram que cada turma possui dindmicas
muito proprias e que o processo exige constante adaptacio.
Houve momentos em que foi necessario interromper ensaios,
reorganizar grupos ou lidar com dispersdes e conflitos. Ainda
assim, ressaltaram que as transformagdes observadas ao longo
do tempo sdo significativas e acontecem de maneira gradual,
respeitando o ritmo de cada crianga.

A conversa também trouxe reflexdes importantes
sobre inclusdao e educacdo especial. As professoras relataram
experiéncias marcantes com estudantes autistas e criancgas
com diferentes necessidades de apoio. Um dos relatos mais
emocionantes descreveu o caso de um aluno autista nivel 3 que,
anteriormente, apenas caminhava pela quadra durante os ensaios
e ndo participava das atividades coletivas.

Com o tempo, através da danca e da construcdo de
vinculos, ele passou a integrar coreografias em dupla e a
acompanhar movimentos coletivos nas rodas. A educadora
relatou que essa experiéncia modificou profundamente seu olhar
sobre o estudante, revelando possibilidades que antes nao eram
percebidas.

As professoras apontaram que algumas turmas realizaram
visita prévia ao espa¢o onde acontece o encerramento do festival.
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Também visitaram a grande exposi¢do que compde a programagao.
Entre os objetivos da visita: apresentar as criancas a propor¢ao do
evento e a sua participacdo nele.

A dimensao artistica do festival também foi abordada.
Destacou-se a aproximacdo com a Casa de Cultura e Pontdo
Aquarela, cuja presenca passou a inspirar e fortalecer a construgio
coletiva do encerramento do festival. A proposta foi sendo tecida
de forma colaborativa, incorporando elementos que dialogam com
a esséncia das dangas circulares: o encontro, a partilha, a musica,
o0 movimento e a celebragio da vida em comunidade.

Mencionou-se a importancia da continuidade do projeto
paraalém do festival, com uma organiza¢ido que permita o trabalho
regular de formacao de professores, tempo de execucdo planejado,
cuidados com a Educagdo Especial. Uma das participantes afirmou
que gostaria que as dangas circulares se tornassem uma pratica
permanente nas escolas. Segundo ela, experiéncias como essa
exigem tempo, cuidado e preparacdo pedagdgica, especialmente
quando envolvem grandes grupos de criancas e a¢des coletivas de
grande escala. O cuidado mutuo, a convivéncia cotidiana e o afeto
compartilhado aparecem como parte fundamental da prépria
experiéncia da cultura de paz que o grupo busca construir e
multiplicar através da arte, da educacdo e das dancas circulares
no ambiente escolar e fora dele.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo da conversa, emergiram a complexidade do
universo da escola publica, as demandas da educacdo inclusiva,
as tensoOes presentes nas relacdes com familias e comunidades e
os limites impostos por diferentes visdes de mundo. Entretanto,
emergiu também a poténcia das iniciativas socioculturais e
educacionais como instrumentos de fortalecimento de vinculos,
construcao coletiva e promocgdo da cultura de paz - mesmo diante
de inimeros desafios cotidianos.

Asfalastambém dialogaram com as Diretrizes Curriculares
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da Educacio Fisica, nas quais a dang¢a aparece como componente
curricular legitimo, ainda que as apresentacdes artisticas nem
sempre sejam compreendidas como parte desse processo
pedagdgico. O trabalho construido pelas educadoras evidencia
justamente o contrario: a arte, a danga e o corpo em movimento
como experiéncias formativas, afetivas e coletivas.

Entre memorias, preocupacdes logisticas e sonhos
compartilhados para o encerramento do Festival Artes pela
Paz, desenhou-se uma imagem recorrente: a de um grande
mar simbolico sendo tecido por muitas maos. As criancas, os
educadores, os artistas e os parceiros compdem juntos essa
tessitura coletiva, na qual flotilhas humanitarias, rodas, cantos
e gestos tornam-se linguagem de paz. O trava-linguas de Elias
José - guardado como surpresa para o publico - atravessa esse
imaginario poético como brincadeira, oralidade e celebracdo da
infancia. Danc¢ar em circulo é reaprender a pertencer.

Palavras que Dancam em Roda

Entre versos, gestos e movimentos, esta poética nasce do encontro
entre alguns dos poemas que fizeram parte da programacio de
abertura do Festival Artes pela Paz. Uma travessia onde palavras
dangam, corpos narram e a paz deixa de ser apenas um tema para
tornar-se experiéncia compartilhada. Cada roda formada, cada
canto entoado e cada gesto oferecido ao outro transforma-se
em um convite ao encontro, a escuta e a construcdo de vinculos,
fazendo da arte um territério de pertencimento e esperanga.
Territério de semeadura sensivel, de travessias e de permanéncias.
Entre papéis, palavras, ensaios e siléncios, criancas, educadoras
e artistas constroem um espaco onde a imaginagdo se torna
linguagem de convivéncia e pertencimento.

Em “A can¢do do agora-ontem”, a travessia da floresta
simboliza encontros que transformam. Fazer teto, acender fogo
e desenhar “corredeira toda cantada” evocam a poténcia das
relacdes educativas capazes de acolher, nomear e fazer nascer
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novos sentidos para o mundo. A escola surge, assim, como espago
de abrigo e inveng¢io, onde memdrias e futuros caminham juntos.

(...) e sair dessa floresta

e entrar nessa floresta
fazer teto, acender fogo

ver no pouco muita coisa
foi assim que elas trocaram
de montanha e de vulcao
foi assim que desenharam
corredeira toda cantada
elas vao te dando nome
vao te fazendo nascer (...)
Ana Claudia Romano Ribeiro

J& em “Forga”, a paz ndo aparece como algo pronto ou
distante, mas como movimento interno, construc¢ao cotidiana.

()

invasdo carregando

a mensagem quando
ha sonho aqui

dentro

Mariana Grandolpho

Entre poemas, dancas, ensaios e processos coletivos,
desenha-se uma pedagogia da delicadeza que compreende a arte
como linguagem de transformag¢do humana.

nesta viagem

levarei somente amor
nossa obra-prima
que antes da palavra
é pele e clima

(.)
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e mudo

em mim

o mundo

eis tudo
Hamilton Faria

0 que permanece ao final da experiéncia é a sensacdo de
que ha uma revoada poética e dangante acontecendo dentro da
escola. Uma revoada feita de memorias, vozes, pequenos gestos,
movimentos e criacdes coletivas que continuam a ecoar mesmo
depois do encontro terminar, pois obtém respaldo nas diretrizes
do Plano Nacional de Educacdo, aprovado em 2026 (Lei n® 15.388,
de 14 de abril), o qual incorpora a cultura de paz e a prevencao da
violéncia na articulacdo entre educacdo, cultura e outras politicas
publicas.
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A ancestralidade nao habita o passado,
ela caminha ao lado de quem chega,
convive, compartilha e celebra

FAZENDA ROSEIRA / JONGO DITO RIBEIRO




4.12. FAZENDA ROSEIRA / JONGO DITO RIBEIRO

A Casa de Cultura Fazenda Roseira é uma conquista dos
movimentos negro e popular. Uma referéncia agregadora da
cultura afro-brasileira na cidade de Campinas. Trata-se de um
casardo do final do século XIX que se tornou um equipamento
publico em 2007 por conta do loteamento da area da antiga
Fazenda, e que, a beira da destruicdo e depredacdo, foi ocupado
pela Comunidade Jongo Dito Ribeiro e outros grupos, movimentos
sociais e religiosos de matrizes africanas que ja se organizavam
em rede. O Jongo Dito Ribeiro, projeto formado em 2002 e que
se tornou Ponto de Cultura, faz, desde 2008, a gestdo da Casa.
Articula atividades culturais e educativas que tém como eixos
a cultura, a histdria, a mitologia e o meio ambiente em uma
perspectiva afrobrasileira. Com base na lei 10639/03, de
implementacio do estudo da histéria da Africa e da cultura
afro-brasileira nos curriculos escolares de todas as redes de
ensino do pais, desenvolve atividades direcionadas para alunos
da rede basica de ensino e para a formagdo de profissionais da
educacdo. O Jongo é uma manifestacdo afrobrasileira que vem dos
escravizados, por volta do século XIX, nas fazendas cafeeiras, e que
era usado principalmente como forma de comunicacdo. O nome
da comunidade, Dito Ribeiro, é uma homenagem ao jongueiro
Benedito Ribeiro (1905 - 1992). A entrevista aconteceu no local.

ENTREVISTADA

Alessandra Ribeiro - Formada em Hist6ria e Doutora em
Urbanismo pela PUC, é especialista em temas associados a matriz
africana, memoria e representacdo. Ela também é gestora cultural
da Casa de Cultura Fazenda Roseira, mie de santo umbandista e
consultora especializada em Estudos e Gestao Cultural de Matriz
Africana e Patrimoénio Cultural Imaterial.
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APRESENTACAO

A entrevista evidenciou a compreensao da Cultura de Paz
como uma pratica cotidiana de acolhimento, escuta e construcdo
coletiva, materializada em atividades como rodas de jongo,
celebracdes, formacgdes e roteiros comunitarios. Também destaca
os desafios relacionados a sustentabilidade financeira do espago
e reafirma a importancia de valores como a ancestralidade, a
cooperagdo e o principio de Sankofa como fundamentos para
a continuidade de suas agdes. A trajetéoria da Casa de Cultura
Fazenda Roseira revela como a arte e a cultura popular podem
atuar como instrumentos de resisténcia, cuidado e transformacao
social, contribuindo para a constru¢do de comunidades mais
justas, solidarias e conectadas as suas raizes.

RELATO DE CAMPO

A Casa de Cultura Fazenda Roseira é um importante
equipamento cultural e Ponto de Cultura da cidade de Campinas,
fruto da mobilizacdo do movimento negro, de grupos populares e
de comunidades de matrizes africanas. Instalada em um casardo
historico do final do século XIX, a Fazenda Roseira tornou-se um
espaco de preservacdo, valorizacao e difusdao da cultura afro-
brasileira, tendo sua gestdo conduzida pela Associac¢ao Jongo Dito
Ribeiro desde 2008.

Reconhecida como referéncia cultural e educativa, a Casa
desenvolve agdes voltadas a memoria, a ancestralidade, a educacdo
antirracista, ao meio ambiente e a promog¢do da cultura popular.
Por meio de projetos, oficinas, celebragdes, formacdes e eventos
comunitdrios, fortalece o didlogo entre tradi¢do, identidade e
participacdo social. AFazenda Roseira é umaimportante referéncia
cultural, comunitaria e politica no municipio de Campinas.

Mais do que um espacgo fisico, constitui-se como um
territorio vivo de preservacdo da memoria, fortalecimento das
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culturas populares de matriz africana e construcdo cotidiana
de praticas coletivas orientadas pela ancestralidade, pela
solidariedade e pela Cultura de Paz. Sustentar esse espa¢o no
contexto atual é um desafio permanente. De um lado, logicas
comunitarias baseadas na constru¢do coletiva, no cuidado
compartilhado. De outro, a velocidade imposta pelas dindmicas
do capital e da urbaniza¢do, que transformam rapidamente os
territdrios e frequentemente invisibilizam processos construidos
a partir do tempo necessario para o fortalecimento dos vinculos
humanos e comunitarios. Nesse cendrio, a Fazenda Roseira
busca reinventar-se continuamente sem renunciar a suas raizes,
reconhecendo nas tradi¢des de matriz africana e nos ensinamentos
ancestrais a principal fonte de resisténcia, orientagdo e abertura
para novos encontros e possibilidades.

A memoéria e a ancestralidade sao fundamentos
concretos de sua atuagdo da instituicdo. Em uma cidade marcada
historicamente pela escravizagao e por profundas desigualdades
raciais,a Roseiracompreende seu papel como espaco de semeadura
de conhecimentos tradicionais, compartilhando saberes, praticas
e formas de existéncia que atravessam geragdes.

Essas referéncias orientam tanto as relacdes internas
quanto os didlogos estabelecidos com outros coletivos,
comunidades e instituicoes publicas. Nessa perspectiva, a cultura
de paz é entendida como uma prética viva de acolhimento, escuta,
convivéncia e reconhecimento da diversidade. Diversas praticas
fortalecem esses principios no cotidiano da Fazenda Roseira. Entre
elas destaca-se o Pisa na Tradi¢cdo, momento de troca e reflexdao
entre jongueiros, gestores e visitantes. As festas tradicionais
ocupam igualmente um papel estratégico, funcionando ndo apenas
como celebracdes culturais, mas como espacos de fortalecimento
dos lagos comunitdrios, ampliacdo das redes de solidariedade
e didlogo com o poder publico. Somam-se a essas iniciativas os
Roteiros Afro Comunitarios realizados no Quilombo Casa de
Cultura Fazenda Roseira, importantes instrumentos de difusio
das ag¢des desenvolvidas e de reflexdo sobre memoria, identidade
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e justica social.

A construcdo cotidiana desse trabalho é protagonizada
pela Comunidade Jongo Dito Ribeiro. A relagdo entre acomunidade
e a Casa de Cultura é descrita por seus integrantes como uma
extensdo do préprio corpo coletivo, a comunidade é a mente,
os bracos e as pernas que ddo vida a Roseira. Cada integrante
carrega consigo uma parte dessa construgdo, reafirmando
na pratica o principio africano do Ubuntu, que reconhece a
humanidade compartilhada e a interdependéncia entre as
pessoas. Essa dimensao coletiva se manifesta também no didlogo
entre geracoes. Criancas, jovens, adultos e idosos participam dos
processos formativos e das atividades culturais, compartilhando
experiéncias, conhecimentos e diferentes formas de compreender
o mundo. As transformacgdes geradas pela experiéncia da Fazenda
Roseira sdo percebidas de multiplas formas. Entre os impactos
significativos esta o fortalecimento da consciéncia antirracista e a
possibilidade de narrar a histéria a partir do protagonismo negro.

Em um contexto historicamente marcado por exclusoes e
apagamentos, a materializacdo de uma trajetéria construida por
corpos negros, em um territério de resisténcia e afirmacao cultural,
produz reflexdes profundas e duradouras em todos aqueles que
passam pelo espaco. Essas experiéncias alcancam pessoas de
diferentes idades, desde criangas muito pequenas até adultos,
criando processos educativos que ultrapassam as atividades
formais e se incorporam as trajetdrias de vida dos participantes.
A arte e a cultura popular ocupam papel central nesse processo.
Mais do que ferramentas ou estratégias de intervencao social, elas
constituem formas de existéncia.

Para além dos avangos conquistados, os desafios
permanecem significativos. A auséncia de fontes permanentes de
financiamento é apontada como uma das principais fragilidades
para a continuidade das ag¢des. A necessidade constante de
captacdo de recursos compromete a estabilidade necessaria para
amanutengao e ampliacdo das atividades desenvolvidas, tornando
a sustentabilidade institucional um tema central para o futuro da
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Fazenda Roseira.

Ao refletir sobre os aprendizados acumulados em sua
trajetoria, a comunidade destaca o principio de Sankofa como
uma de suas maiores referéncias. A ideia de voltar ao passado
para buscar aquilo que fortalece o presente e orienta o futuro
sintetiza uma compreensdo profunda de continuidade, meméria
e transformacdo. Da mesma forma, reafirma-se a importancia
do caminhar coletivo por meio da maxima que orienta suas
praticas: Eu seguro a sua mao na minha para que juntos possamos
fazer aquilo que eu ndo posso fazer sozinha. Trata-se de um
ensinamento que atravessa as relacdes comunitarias e inspira a
formulagdo de politicas publicas. A Fazenda Roseira demonstra
que ancestralidade é memoria e futuro. Sua experiéncia evidencia
que a Cultura de Paz nasce da convivéncia, do reconhecimento das
diferencas, da valorizagcdo das memorias coletivas e da capacidade
de construir pertencimento.

A mensagem central de Alessandra sobre o papel da arte,
da ancestralidade e da Cultura de Paz nos dias de hoje foi: Venha
nos conhecer, sequre a nossa mdo que juntes certamente seremos
mais.

CONSIDERAGOES FINAIS

A Roseira floresce onde muitos enxergam apenas
passagem. Entre tambores, cantos, memdrias e encontros, faz do
territério um lugar de permanéncia e reinvencgao.

Cada roda abre caminhos. Cada gesto de acolhimento
semeia futuros. Cada histéria compartilhada desafia os siléncios
impostos pelo tempo. Alj, a ancestralidade nao habita o passado,
ela caminha ao lado de quem chega, danga com as criangas,
conversa com os mais velhos e ensina que resistir também é
celebrar.

Sankofa - a comunidade olha para tras ndo apenas para
permanecer, mas para seguir adiante com raizes profundas e
horizontes abertos. E assim, de maos dadas, a Roseira continua
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seu caminho, lembrando que a paz se constrdi no encontro, que
a cultura floresce na partilha e que nenhum sonho coletivo nasce
sozinho.
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Capitulo 5
O REENCANTAMENTO CONTINUA

Chegamos ao final destas paginas, mas nao ao fim da
histéria. Percorremos diferentes territorios, escutamos pessoas,
acompanhamos praticas e vivemos experiéncias que transformam
a arte, a cultura, o cuidado e a convivéncia em formas concretas
de construcio da paz. Encontramos musicos, educadores,
cozinheiras, artistas, liderancas comunitarias, jovens, criancas,
mulheres e homens que escolheram construir caminhos de
cuidado em meio aos desafios do presente. Pessoas que impactam
e ressignificam seus territérios porque aprendem a enfrentar
seus conflitos com criatividade, solidariedade e esperan¢a. Em
cada experiéncia visitada, a arte apareceu como linguagem de
mutacdo. Ndo somente como expressio estética, mas como pratica
de convivéncia, participacio, pertencimento e reconhecimento. A
cultura surgiu como direito, memoria, identidade e for¢a capaz de
reconstruir lagos onde a violéncia tentou produzir rupturas.

As histdrias aqui registradas nos ensinam que a paz
ndo é um estado permanente a ser alcangado: é um processo a
ser vivido, uma construcdo cotidiana. Um exercicio continuo de
escuta, dialogo, responsabilidade coletiva e compromisso com
a dignidade humana. Revelam algo profundo, que os territérios
carregam saberes, afetos, memorias e poténcias que muitas
vezes permanecem invisiveis aos olhos das politicas publicas,
dos diagnésticos e dos indicadores. Quando essas poténcias
encontram espago para florescer, surgem novas possibilidades
de futuro. Entre abril e junho de 2026, o festival reuniu mais de
duzentos artistas, educadores, coletivos culturais, organizacoes
comunitarias e agentes de transformacdo em uma programagao
ampla de concertos, exposi¢des, oficinas, intervencgdes artisticas,
seminario internacional, produc¢des audiovisuais e encontros
formativos dedicados a Cultura de Paz.
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O que aqui se sistematiza nao pretende dar conta da
totalidade desse movimento. Sdo fragmentos de um campo muito
mais amplo, onde florescem, em siléncio ou em poténcia aberta,
milhares de cozinhas solidarias, grupos culturais, Pontos de
Cultura, projetos educativos, experiéncias restaurativas, coletivos
juvenis e praticas de cuidado que sustentam diariamente outras
formas possiveis de vida Cada experiéncia aqui apresentada
existe porque se entrelaga a outras historias, outros territdrios,
outras redes que sustentam o cotidiano e ampliam a capacidade
de imaginar o futuro. A Cultura de Paz nasce na travessia dos
conflitos sem a perda da humanidade. Nesse horizonte, ela ndo
se limita ao que precisa ser superado, mas aponta para o que
se deseja construir: um horizonte de Bem Viver, relagdes mais
justas e humanas, territérios mais acolhedores e futuros mais
compartilhados - um futuro orientado pelo comum, sustentado
pelo encontro.

Esta publicacdo ndo encerra um pensamento, apenas o
abre. Que as experiéncias aqui reunidas possam inspirar outras,
que as perguntas sigam circulando, que novos encontros se
produzam e que outras redes se fortalegam, ampliando o alcance
da arte, da cultura e da convivéncia como praticas concretas de
transformacao.

Registramos um agradecimento especial a Célio Turino e
Silvana Bragatto, idealizadores do festival, e a equipe do Instituto
Casa Comum, cuja dedicacdo tornou possivel este encontro entre
artistas, territorios, saberes e experiéncias. Agradecemos também
a Hamilton Faria, poeta dos encontros e guardido da cultura
da convivéncia e da generosidade. Nossa gratiddo se estende
ainda a todas as organizacgdes, coletivos, educadores, artistas,
liderancas comunitdrias e participantes que abriram suas portas e
compartilharam suas histérias neste processo de sistematizacao.
Toda cidade carrega suas sombras e seus encantamentos. E,
enquanto houver pessoas dispostas a cuidar, cozinhar, ensinar,
escutar, criar e conviver, o reencantamento dos territérios seguira
acontecendo como pratica iluminadora.
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Capitulo 6
CREDITOS

FESTIVAL ARTES PELA PAZ

REALIZACAO

- Instituto Casa Comum.

- Multitude Projetos Sociais e Culturais.

- Prefeitura Municipal de Campinas (Secretaria de Cultura e
Turismo, Secretaria de Gestdo e Desenvolvimento de Pessoas,
Secretaria da Educagao).

- Governo Federal (Ministério da Cultura, Emenda parlamentar).

GESTAO

- Coordenacao Geral: Silvana Aparecida Bragatto.

- Curadoria: Célio Turino.

- Gestdo de Plataforma Digital: BRIIN Marketing.

- Servigos Contabeis: Suprema Contadores Associados.

APOIO

- Museu de Artes Visuais - MAV - UNICAMP.

- Instituto latino-americano para promoc¢ao da Cultura Viva -
ILACV.

- Brahma Kumaris.

- TV Camara Campinas.

- Camara Municipal de Campinas.

ABERTURA DO FESTIVAL - DANCA PELA PAZ

- Composicdo da peca sinfonica Danca pela Paz: Rafael dos Santos.
- Criacdo e interpretagdo da Danca pela Paz: Diane Ichimaru.

- [luminagdo, ensaio e producdo da Danga pela Paz: Marcelo
Rodrigues.

- Operacao de luz: Camila Puertas.

141



- Apresentacao musical: Caixeiras das Nascentes.
- Projecdo Mapeada e Laser Mapping: Thiago Toshio Ogusko.
- Orquestra sinfénica de Campinas e maestro Nelson Freire.

EXPOSICAO ARTES PELA PAZ - SERVICO EDUCATIVO

- Coordenadora: Paula Monterrey.

- Gestora e Formadora: Andrea Mendes.

- Mediadora: Mareh Vilela.

- Educadores: Luiza Magalhdes, Henrique Gebara, Isis Sabino, Nalu
Lucchese, Ravi Moutinho, Guilherme Santos.

MUSICA E TEATRO
Banda Pretas e Pretos: ANELO - Musica que transforma.

CORRENTEZA DA PAZ - DANCA CIRCULAR

- Dire¢do/Concepgao: Marcos Brytto.

- Dangas Circulares: Mairany Gabriel.

- Coordenacio Artistica e cantora: Suzana Montauriol.

- Grupo de danga Negra Ritmanca (Danilo Donizete - musicos:
Flavio Orsolan e Carlos Rezende).

- Coletivo Tambores & Raizes (Biula Miller e Ogan Everton).

- Professoras e Escolas parceiras: Jaqueline de Meira Bisse -
EMEFEI Padre Francisco Silva; Edmara Gaudenci Marques - EMEF
Padre Domingos Zatti.

REENCANTAR A CIDADE

PREFACIO
Hamilton Faria.

APOIO A SISTEMATIZA(;AO / ENTREVISTAS
Mario Marcelo Nicodemos Ramos.

FOTOGRAFIA
- Imagens: registros da programacao do Festival Artes pela Paz e
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licencas livres do Pixabay.

- Arte nas paginas 48 e 73: Joanan Prates.

- Fotégrafos: Mario Miranda, Robson Almeida, Julia Magalhaes,
Claudio Alvim, Vinicius Lobo, Neander Heringer.

POEMAS

- Sementes: Karen Kazue Kawana.

- A canc¢do do agora-ontem: Ana Cldudia Romano Ribeiro.
- O tempo de chegar: Marcos Siscar.

- Forca: Natalia Mota.

- Paz é verbo: Cassia Janeiro.

- Resumo: Hamilton Faria.

- A histéria que a humanidade move: Célio Turino.

EXPOSICAO ARTES PELA PAZ

- Expografia: Elias Abraham.

- Arte Postal-correspondéncias do mundo: Jodo Bosco.

- Stickers e Arte de Rua - a paz inscrita na cidade: Toten.

- Casa de Cultura Taina.

- [SUB] pela Paz - o comum em construgdo: Marcela Pacola,
Fabiana Pacola, Florencia Lastreto e Lina Ibanez.

- Coracao Coletivo-Anatomia da Paz: Gilberto Alves Francisco
e equipe do CEI - Centro Educacional Integrado Padre Santi
Capriotti.

- Oriente - Ocidente - a harmonia entre mundos: Marcos Garcia.

ENTREVISTAS, TEXTOS E EDICAO

- Martha Elisa Lemos de Carvalho: psicéloga, consultora em
politicas publicas de programas educacionais e socioculturais.

- Maria Veridiana da Costa Aguiar Negrini: cientista social com
experiéncia em gestao de projetos culturais, educacionais e sociais.
- Joanan Santos Prates: artista plastico, redator e produtor cultural
em processos formativos e integrativos.
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a histéria que a humanidade move

a histéria que a humanidade move sem notar
é processo incansdvel, implacdvel.

mesmo quando aparentemente pausada

a histdéria transforma o mundo sem cessar.

célio turino



No giro da paz
! 0 siléncio danca leve
mil corpos respiram

Martha Lemos







